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4 پروفيسر محمد سلير ميمڻ 


نيوٽ: ڪلاچي تحقيقي جرنل ۾ ڇٻجندڙ مقالا جيئن ت تحقيق تي ٻذل هوندا آهن, ان ڪري ان جي 
لکندڙن يا محققن جي خيالن ۽ حوالن سان اداري جو متفق هئڻ ضروري ناهي. تحفيقي مقالا 'هارڊ 
ڪاپيٰ سان گڏ, 'سافٽ ڪاپي ٰ جي صورت پر سي ډيٴُ يا اي ميلٰ ذريعي سوڪليا رڃن, ان سان 
گَڏ محققن جو مختصر تعارف ب هئڻ لازمي آهي. ڇ 


ماهرن جي ڪميٽي 


ڊاڪٽر اير ڪي. جيٽلي 


ي-127 وويڪ ويهار/, 


دهلي-110095, ڀارت. 

ڊاڪٽر موتي پرڪاش 

ڊائريڪٽر, 

ٻي او باڪس10, اديپور, (ڪڇ» 
گجرات-37025, ڀارت. 

ڊاڪٽر روي پرڪاش ٽيڪچنداڻي 
ماڊرن انسٽيٽيوٽ آف لينگوئيجز اينڊ 
لٽرري اسٽڊيز, 

دهلي يونيورسٽي, 

مال روڊ-11007) نين دهلي, ڀارت۔ 


پررفيسر جٽيفر ايس. ڪول 
ايسوسيئيٽ پروفيسر لئگوئيسٽڪ 
اينڊ ڪوگنيٽيو سائنس, 

يونيورسٽي آف اليونوئيس ائيٽ أربانا/ 
ڪنينگ 707 اس بڻفيوڙ: 

اربانا۔ آئي ايل-!6180, آمريڪا. 


ڊاڪٽر سي شيڪل 

ڊائريڪٽر, 

انسٽيٽيوٽ آف انڊولوجي, 

اسڪول آف اورينٽل اينڊ افريڪن اسٽڊيز, 
يونيورسٽي آف لنڊن, برطانيا 


ڊاڪٽر ڄيٺو لالواڻي 
مذر وانِ, اديتيا سِڀڱلوز, 
نوبل نگر, احمدآباد282340, ڀارت. 


ڊاڪٽر ٻلديو ىٽلاڻي 
قير سندي شُھيو, 
ممبئي يونيورسٽي, 
سمبئي, ڀارت۔ 


پروفيسر پروين ٽالپر 
0 اولڊ ويسٽل روڊ, 
اپارٽمينٽ !1 ويسٽل, 


نيويارڪ-13850: آمر يڪا 


پررنيسر علي آساڻي 

پروفيسر آف دي پريڪٽس آف تو 
لينگوئيج آف ريليجن, 

بينڪر سينٽر 303 

2 ڪوينسي اسٽريٽ, 

فارورڊ يونيورسٽي 

ڪيمبريج. اير أي 02138 آمريڪا. 


ه) ھ هه يځ 


شاھ لطيف جي شاعريءَ جي حيواني ڪردارن نظير احمد گوگر/ 31 
۽ اهڃاڻّن جو سماجي لسانياتي اڀياس پروفيسر ڊاڪٽر محمد قاسمر ٻگهيو 
ادب 
هند جي سندي ڪهاڻيءَ جو تنقيدي جائزو واسديو موهي 91 
سنڌي شاعريءَ جو جمالياتي پهلو ۽ پس منظر ‏ لڇمڻ ڪومل 0[ 
0 کان پوءِ ڀارت ۾ سنڌي ناول ڊاڪٽر جگديش لڇاڻي 117 
هڪ نظم "ٻيو ڇا ٿو ڏيئي سگهجي' جو مبارڪ علي لاشاري 135 
صرف ونحوياتي تجزيو/مطالعو ڇ ڇ 
سنڌي ادب مه اصطلاحن جو استعمال محاهد حسين سولنگي 147 
سڄل جو خودشناسيءَ کان خداشناسيءَ وارو نظريو فرح بلوچ 157 
٣1015 0001‏ 
7 00988961 90[ (پ ھ10[ .ح(] 1])15 18801085 01 17811518)10115 
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بہ آٿر 


ڪلاچي تحقيتي جرنل پنهنجي کو جنائي سفر جا 15 سال مڪمل ڪري ورتاِ 
آهن. انهن 15 سالن مان پهريان 11 سال - - 2008ع) ڪلاچي ٽماهي ۽ پويان 4 
سال (2009ع -۔- 2012ع) ڇماهي جرنل جي حہ حيثيت ۾ شايع ٿيندو رهيو. انهن شمارن ۾م 
ٻ خاص نمبر ب ڪڍيا ويا, جن ۾ جمال ابڙي ۽ امر جليل جي فن, فڪر ۽ لکڻين تي 
خاص مقالا شايع ڪيا ويا, جيڪي پڙهندڙن کي گهٹا پسند آيا. 

هائير ايجوڪيشن ڪميشن پاران 'ڪلاچي' اڪيلو منظور ٿيل جرنل آهي 
تنهن ڪري هائير ايجرڪيشن ڪميشن پاران مقرر ڪيل ڏيهان ڏيهي اصولن موجب 
مقالن جي ڪٿ ۽ تورتڪ ڪئي وڃي ٿي. ڪجھ متالا' معياري هجن ٿا, پر اُن مر تحقيق 
جي اصولن ۽ حوالن ڏيڻ جي مڃيل طريقن تي عمل نٿو ڪيو وڃي, ت وري ڪجھ متالا 
غير معياري ب هجن ٿا, جن لاءِ محققن کان معذرت ڪرڻي ب پوندي آهي. ڪن کي 
معيار موجب بڻائڻ لاءِ ماهرن ۽ ڪلاچي سٿ کي ڪافي محنت ڪرڻي پوندي آهي. 

ڪجھ عالمن جو اهو خيال آهي ت, اسين پنهنجي مرضيءَ موجب لکون ٿا ۽ 
تحقيق ڪيون ٿا, توهان جي ڏسيل اصولن موجب ڇو لکون؟ سندن خيال درست آهي, 
بر تنيا ڪاڏي وڃي رهي آهي ۽ اسان تحقيق جي ميدان ۾ اڃا گهڻو پٺتي رهجي ويا 
آهيون. ٿوري محنت ۽ ڪوشش سان تحقيق جي مقرر ڪيل اصولن جي پابندي ڪندي, 
پنهنجي تحقيق ته 
کان ڇو ڪيٻايون. 


محققن کي گذارش آهي ت ان ڏس پر سهڪار ڪن ۽ 79 
حوالن کي ڏسيل/مڃيل اصولن موجب لکي موڪلين ت سندن وقت ب بچندو ۽ اسان کي 

ڪلاچي ايڊيٽوريل بورڊ جو هڪ سينيئر ميمبر محترمر سراج الحق 2- 
فيبروري 2013ع تي ڪراچيءَ ۾ لاڏاڻو ڪري ويو. ك لوَا الْوِمَاچِعونَ. 

سندس لاڏاڻو سنڌي علم ۽ ادب لاءِ هڪ وڏو ڇيهو آهي, جنه ن جي تلافي 
ممڪن ن آهي. سراج الحق صاحب جون علمي, ادبي, صحافتي ۽ تاريخي خدمتون 
سنڌي علمر, ادب, ٻوليءَ ۽ صحافت جا بنيادي ٿنڀ آهن. پاڻ ڪلاچي جي ايڊيٽوريل 


بورڊ سان شروع کان لاڳاپيل رهيا, سندن تجربي ۽ صلاحيتن مان آيڊيٽوريل بورڊ ڀرپور 
لاڀ پرايو ۽ ڪلاچيءَ کي معياري بڻائڻ ۾ر سندن صلاحن ۽ هدايتن کي وڌو عمل دخل 
هو. افسوس جو پاڻ اڄ اسان ور موجود ناهن, پر سندن ڏسيل رهنما اصول اسان لاءِ لاٽ 
۽ واٽ جو ڪم ڏيندا رهندا. 

ڪراچي يونيورسٽي ۾ سينڊيڪيٽ جي ميمبر جي حيثيت ۾ شاھ 
عبداللطيف ڀٽائي چيٿر مر ڪافي عرصي تائين ميمبر رهيا. ان عرصي دوران سندن 
رهنمائيءَ ۾ چيئر ڪافي کو جنائي ۽ اشاعتي ڪم سرانجام ڏنا. 

ايڊيٽوريل بورڊ سندن ذکدائڪ لاڏاڻي تي سندن پونئيرن ۽ ڪٽنب سان دلي 
عذرخواهي ڪري ٿو ۽ ڌڻيءَ در دعاگو آهي ت کين پنهنجي رحمتن سان نوازيندو رهي 
۽ کين جنت الفردوس پر جڳھ ڏيئي. ڇ 


پروفيسر محمد سليم ميمڻ 
ايڊيٽر 


ڊاڪٽر مشتان علي لغاري ِ 


شاهہ مبداللطيف ڀناتي ۽ کاراگي سماج 
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[7ر7م 00 ڊور نن 199 07 9067 77( 4 ير رن 
0914 777 ہ90 رم ڊو رم/ٳي( وو ر/ر[7ڊ/ يم(07ع //7/ 0 0 ٣عيت/ت‏ (لح/ڊڊور ۽ 
.9909 يرآ 
يڊ ريم( ]در 7 ر[7ڊ07م/07 0 ير ب+ون/0٫ح‏ رن 096/576 ]7007 17(9// يشر 
ورم 7 و ]يه ٣‏ 10770 0006ع م7// ٣‏ ٬ر۔ٴن‏ رڻ 7](6] 077076015 ت 07) 
-ح/ م7706 ]60عح٫‏ لن يڻ وي ,7بيعح1) كڻ اب( يڻ ايهر رم وريم م(7// 
ڊررر(// آي يريم وي ران ري ر٤)‏ رو وٳوڊ ريت رم 7/[ي6(ٳ م1] 707 ع]7/ ”م10] نم 07/07 
ڊرز ر(وم ور ير آ يم 07[7م(]/ ]آهم]/0)رم ون ((ض(/ ‏ ,0777 آيم (/ي() 7[]-70[,7 (ہر و(5چ/0)// 
0705 زٳټ٫‏ 0 705ا ر . پڊم رو و(7/ (اي(1] م]7/ رم ونڙين14 آي-7ي0م17 م76] 14770977 
06/] (3ر0- ور چ70]]3[1٫ت‏ برع ٬ٴيٳ‏ وب[ 6 أ0م وم ييور ري عر] :[7)7/ 777 |ي ور آم7ټؾ 
- ڃم 770 077//[7)ع06/ مء 770 تم 6( 1077707 ,7,787 707لاگ, رڻ آ 93٤485‏ 
50-1 ”رن 7-76 ص9ٳڻ وي م1/ رم 07706 
ٻهراأڙيءَ وارو سماج: 
كارائي سماج ٻهراڙيءَ واري سماج جو حصو آهي. جتي انسان قدرتي ماحول 
۾ر ڪم ڪري ٿو. تازي هوا, سح جي روشني, تبديل ٿ ٿيندڙ موسمي حالتون هن تي سڌو 
اثر انداز ٿين ٿيون. ”اُهو فطرت سان سڌو سنكون لاڳاپي ۾ هوندو آهي۔ جهڙوڪ مٽي, 
نباتات, حيوانات, پاڻي, درياھ, سج, چنڊ, آسمان, هوا ۽ برسات وغيره. (1) ٻهر اڙيءَ 
واري ڀ سماج ۾م زراعت معاش جو اهم ذريعو مرآمي. جڏهن تکارائي سماج 4 ماهيگيريءَ. 
کي اهميت حاصل آهي. كاري ۾ اڪثر لوڪ ماهيگيريءَ سان لاڳاپيل آهن. هنن جي 
ڻيءَت تي آهي. 
0007-00 


جياپي جو دارومدار پ 


ڪا چي تحقيقي جر نل ريم يم-وري(م/ر و رح ري يت ڄ۔ر گ2/)70"/72)چر 
ساڳيءَ ريت ڳوٺ جي وڏي ۽ راڄ جي چڱي کي مان ڏنو وڃي ٿو. جيئن گهر جي وڏي 
کي وڏي عرصي تاٿين مال ملڪيت تي اختيار رهي ٿو, اهڙيءَ طرح سياسي ۽ سماجي 
مسئلن ۽ راج جي چڱي مڙس جي ڳالھ مڃي وڃي ٿي. سامونڊي پٽيءَ تي مهاڻا ۽ جت 
نسل صدين کان آباد آهن. هنن جو تعداد ٻين نسلن جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ آهي. اهي لوڪ 
ڪڏهن هتي اچي آباد ٿيا. انهن جو قديم سامونڊي لوڪن سان ڪهڙو تعلق هو. اهڙن 
سوالن جي پيش نظر كارائي سماج جي ارتقا, مذهب ۽ ثقافت جون تبديليون, گذران جا 
ذريعا, جياپي جي جدوجهد, جنگيون جهيڙا ۽ وسندين جو قائمر ٿيڻ ۽ برباد ٿيڻ, نين 
وسندين جو وجود ۾ اچڻ, لڏپلاڻ ۽ ٻين جاگرافيائي, سياسي, سماجي ۽ اقتصادي 
حالتن جو جائزو وئڻ جي ضرورت آهي. 


کارائي سماج جي اوسر: 

هر سماج جي اوسر ڌار ڌار طريقي سان ٿئي ٿي ۽ انهن جون خوبيون ۽ 
خاصيتون ب ڌار ڌار هجن ٿيون. مثال طور: سميري سماج فن ۽ لکت ۾ر اڳتي نڪري 
ويو, يوناني سماج ڏاهپ, دانائي ۽ ادب ۾ دنيا جي رهنمائي ڪئي. مصري ڪيميڪل 
۾ گوءِ کڻي ويا ۽ سنڌي سماج یا ان سان لاڳاپيل هندي سماج تهذيبي ۽ مذهبي سوچ 
ڏني. همعصر عربي سماج پر ب مذهب کي نمايان حيثيت حاصل رهي. يورپي سماج جو 
هٿ بهرحال مٿاهون رهيو, جنهن هن سمورن سماجن کي سائنس جو تحفو ڏنو ۽ 
حضرت انسان کي ڪمال درجي تي پهچاٿي ڇڏيو. سماجي اٿل پٿل ۾ نسلن/جاتين جو 
اهم ڪردار رهيو آهي. سندي سماج ۾ بروهي. ماڇي يا مهاڻا جت٬ڀيل‏ ۽ ڪولهي 
اهڙيون جاتيون يا نسل ها جيڪي ٻين زوراور نسلن جو مقابلو ڪندا, مرندا ماريندا. 
ڏُکين حالتن کي منهن ڏيندا, پنهنجا پراڻا پڊ ڇڏيندا, نوان اجها اڏيندا پڪين وسندين 
تائين پهتا. انهن مان ڪي لڏاٿو زندگي گذاريندا رهيا. ڪن جبلن تي وسنديون قاتم 
ڪيون ۽ ڪن سمونڊ تي حڪمراني ڪئي ۽ ڪنڌيءَ تي ڳوٺ ٻڌا. کارائي سماج جي 
اوسر ب سامونڊي ڪناري تي پراڻين وسندين قائمر ٿيڻ سان ٿي. 

کارو انڊس ڊيلٽا جو اهم حصو آهي. ”هي ڀاڱو ٺٽي ضلعي ۾ جاتي ۽ لاڏين 
کان چار ميل ڏکڻ طرف کان شروع ٿي ميرپور ساڪري ۽ گهوڙا ٻاڙي تعلقن تائين هلي 
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ٿو, بدين ضلعي جو ڪجھ ڀاڱو پڻ هن حصي ۾ اچي وڃي ٿو, هن ڀاڱي کي ٽن حصن مر 
ورهائي سگهجي ٿو: (الف) شاھ بندر سب ڊويزن وارو كارو, (ب) بدين سب ڊويزن وارو 
کارو (ت)نٽي سب ڊويزن وارو کارو. (2) هن علاثئتي َم سامونڊي كارين جو ڄار وڇايل 
آهي. جن جي ڪنڌين سان اڳي تمر جا گهاٽا ٻيلا هوندا هئا. هتي مهاڻن جون عارضي 
وسنديون ب آهن ت ڪي پڪا ڳوٺ ب موجود آهن. شاھ عبدالطيف ڀٽائيءَ جي دور ۾ 
هتي پڪيون وسنديون ۽ وڻج واپار جو اوج هو. شاھ جي ڪلام جي مطالعي مان 
معلومر ٿئي ٿو ت لطيف سائين هن علائقي جي سفر دوران مشاهدي ۾ آيل هر شي کي 
پنهنجي ڪلام ۾ آندو آهي. 


قديمم وسنديون: 
”جتوڻيڪ انڊس ڊيلٽا گهڻو موهيندڙ ت ڪو ن هو: جتي وڏا بندرگاھ هجن, 

پر ڇاڪاڻ ت اهو هڪ سکيو سهنجو سامونڊي ڪنارو هو, ان ڪري اتي بندر گاھ 
موجود هئا, جيئن: پٽالا, ديبل, لاهري: شاهبندر, گهوڙا ٻاڙي ۽ ٻيا, جن جو ذرخيز 
آباد ۽ سکين ستابين وادين جيئن ميسوپوٽيما سان واپار هلندڙ هو.“(3) ”پٽالا 
حيدرآباد کان 33 ميل ڏکڻ اوڀر طرف هو ۽ ڊيلٽا جي لهواري هيت مان اهو ٿو ڀانئجي ت 
باربيريڪو ,)88٣]08٣160(‏ ڪروڪالا (68]8ا0٣*)ا,‏ سڪندر جو بندر 0168106٣(‏ 000 َ 
ب ڪوهستان جي ڏاأکڻين حد تي قائمر هئا. (4) 


عرب دور هر ديبل جو گهڻو ذڪر اچي ٿو, جنهن لاءِ سنڌي عالمن جي مختلف 
راءِ آهي. ڊاڪٽر بلوج ان کي ڀنڀڇور وٽ ٿو ڄاڻائي جڏهن ت ٻيا عالم ان کي موجوده 
٫ٺٽي‏ يا پير پئي تي قائم هئڻ ڄاڻائين ٿا. ”شاهبندر مرزا عيسيٰ ترخان 1555ع ۾ 
اڏايو. (5) 

مرزا قليچ بيگ جي راءِ مختلف آهي. هو لکي ٿو: ”غلامر شاھ ڪلهوڙي 
ڌاراجا جي راجا کي قتل ڪرايو, هڪ نئون بندرگاھ اڏرائي ان تي شاهبندر نالو 
رکيو.“(6) هن بندر گاھ تي غلامَ شاھ ڪلهوڙي جا پندرهن جهاز بيٺل هوندا هئا. هي 
بندر واپاري اچ وڃ جي مرڪز هو, جنهن جو مسقط ۽ ٻين مُلڪن سان واپار هلندڙ هو. 

هتي انگريزن هڪ فيڪٽري ب قائم ڪئي. 
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ان کان سواءِ ستورا, ڪامنا, ڪوريٽس, اروس, ڀاتار بندر, مينا ڳڙھ, منجا 
ٻاڙي, سنڊو بندر هي پراڻو شهر ۽ قديمر بندر هو, اورنگا بندر اورنگزيب تعمير 
ڪرايو هو. هي مشهور واڀاري بندر هو ۽ وڪر بندر هڪ اهم بندرگاھ هو. كاري 
سمونڊ ئي مشهور پراڻيون وسنديون آباد هيون. ڀنڀور لاءِ اهو رايو آهي - ”هي ڀراڻو 
شهر هو جنهن تي يونانين باربيريڪان نالو رکيو. (7) ”يوناني پنهنجي پاڙيسرين کي 
بارباراءِ (ا0٣88)098)‏ يا باربيرينس )88٣08٣]85(‏ جي دلچسپ نالي سان سڏيندا هئا. ان 
۾ ڪا ٽوڪ ڪا ن هئي., پر ان مان مراد اهي لوڪ هئا جيڪي يوناني ٻولي ڳالهائي ن 
ٿي سگهيا, پر اهي ٻوليون جن جي ٻڌڻ سان کين مونجهارو ٿئي یا تہ سمجهي سگهن 
جيئن رڍن جي ٻي.(8) گمان غالب آهي ت سنڌين جي ٻولي ن سمجهڻ ڪري هنن هن 
علائتي کي بابيريڪو يا باربيريڪان جي نالي سان سڏيو هجي. 
ڀنڀور بابت هنري ڪزنس ۽ رچرڊ برٽن جا حوالا ڏيندي ڊاڪئر الانا لکيو 
آهي: ”هن قديمر شهر کي مختلف ماهرن مختلف نالا ڏنا آهن. ڪزنس ڀنڀور کي ديبل 
بندر جي بچاءَ لاءِ هڪ ننڍو بندر ليکي ٿو, جتي جهاز اچي بيهندا هئا, ۽ هتان سامان 
ٻيڙيءَ ۾ لاهي درياھ مر آڻيندا هئا. جتي محصول ورتو ويندو هو. هيگ ايليئٽ جي 
انهيءَ دعويٰ کي غلط ٿو سمجهي جنهن ۾ هن ڄاڻايو آهي ت, ڀنڇور ڊيلٽا جو هڪ وڏو 
بندر بار بئريڪن هو. هيگ جو خيال آهي ت, بار بئريڪن شاھ بندر واري جاءِ جي 
ويجهو هو. برٽن ب ڀنڀور کي سڪندراعظم جو شهر بار بکريا يا باربئريڪا ٿو مڃي۔ ْ) 
9)ڀنڀور کاري جو اهم شهر هو, ان بابت شاھ لطيف جا لفظ پڙهو. 
سزرهتنين منجهان ساٿ, آئي بوءِ ڀنڀور کي, 
بينا بازارن ۾ر, لائي جت جنبات, 
سندي هوت حمات, ڪسچ پهتو قافلو.(10) 
ُ‫ لاڙي بندر بٻ هڪ وڌو بندرگاھ هو., جتي عربستان ۽ ايران جا ماڻهو زآبا. 
سانگي ايندا هئا. هي سنڌ جي سامونڊي واپار جو مک مرڪز هو, جتي وڏا وڏا جهاز 
مال چاڙهڻ ۽ لاهڻ لاءِ اچي لنگر هڻندا هڪا.“ (11) جاكي بندر ڌاراجا جي ويجهو قديم 
بندرن مان هڪ آهي ۽ کارو كاري ذريعي هت پهچبو آهي. 
”وڪر بندر مشهور شهر هو. ڌرتي ڌٻڻ ڪري تباھ ٿيو. ان جي جاءِ تي ڪيٽي 
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بندر جو شهر تعمير نيو. (12) ِ َ‫ 


انهن پراڻِين: وسندين ۾ لوڪن. جو هڪ ٻئي پُويان آباد ٿيڻ, ڦٽڻ, ٺهڻ؛ 
لڏپلاڻ, لا ڳاپن, اچ وح, واپار: هنرمندي, ٻؤلي: سياسي ۽ اقتصادي حالتن جو اثز سماج 
تي پوڻ اڻ ٽره. ان ذور واري سماج پر هر ۽ ٻيڙيءَ کي اهميت حاضل هئي. زراعت, 
مڇيءَ َر ڻڪار ۽ راپاز آندنيءَ جا اهر ذريعا هڻا. مرجردهکاراڻي اح يدا ڻچن ۽ 
زراعت سان گڏوگڏ چوپائي مال ۽ تمر جي ماحول کي ب وڏي اهمّت حاضل-آهي. ان 
کان سوا هتي جي انساني زندگي ۽ ٻي جيوت كي مٺي پاڻيءَ جي سخت گهرج هئي: 
هاڻوڪي دور ۾ پکن جا گهر ٺاهي رهڻ جو رواج آهي. جيتوڻيڪ ڪنهن ڳوٺ يا پڪي 
وسنديءَ ۾ سيمينٽ جي بلاڪن مان جڙيل جاينٴجو رواج پٿجي رهيو آهي. ڪاٺ جا 
گهر ب آهن..(منگهن) بادگيرن واريون جايون, جيڪي اڳي عام هيون, هاڻي ختم ٿي 
رهيون آهن. ڪٿي ڪکاران گهز ۽ ٿلها راڳيل نظر ايندا. 


تاريخي پس منظر: 

 .‏ وي اي تاين وتان سمونڊ جي مٿاڇري تي نڪري 
نروار ٿيو. برساتن پوڻ سان نکين زند گيءَ جي شروعات ٿي. ًنکيونَ ڍورا ۽ چکر وغيره 
وجود پر آيا. گل, ٻوٽا, گاھ ۽ٴوڻ اڀري آيا. سڄي علاثقي ۾ درياھ ۽ برسات جيَ ذريقي 
مئو پاڻي گڏ ٿي. ڇراگاھ وجود ۾ آيا. انهن ڳالهين انساني مخلوق کي سنڌ ڏانهن لڏڻ 
تي راغب ڪِيو. ”ڪول, سنٿال ۽ ٻئي ڪاري رنگَ ۽ نسل. خا ماڻهو دذکن, سلؤن ۽ 
آسٽريليا کان سنڌ ور آيا: جڏهن ت آرين سميٰت اڇِي رنگ ۽ نسل جا ماڻهو اتر ۽ اولھ کان 
سنڌ پر داخل ٿيا. (13) اڳڻي َهلي انهڻ نسلن جئ ماڻهن هن علائقي پر اچي مٿي ذڪر 
ڪيل وسنديون قا مر ڪيُون ۽نون سماج وجو د ۾ آيو. 


تاريخي جاٿزو: 
”ويدن مان ررگويد جا اوائل يً ثْيتَ مهراڻ ج يڪپ تي. 1200 ق .مر کان 1000 
ق.م قلمبند ڪيا ويا آرين سنڌوءَ جي ميدان ۾:سرنٺوتي ۽ اٽڪ کاڻ زٺ يٰ عربيٰ 
سمنڊ تاٿين بيٺڪون وڌيون هيون. 1.٣‏ سند جي ي اسلرڪن رهاڪن دراوڙن سان هنن 
5! 
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جون سخت لڙايون ٿيون, نتيجي طور دراوڙ ڇڙوڇڙ ٿي ويا. انهن مان گهڻا ڪي ميد 
مهاڻا سنڌ جي سامونڊي ڪنڌين تي وڃي رهيا, ڪي”ميد ايران ڏانهن هجرت ڪري 
ويا. “(15) ”600-800 ق.ه هندستان ۽ بابل وچ هر سامونڊي واپار وڌيو. اهو واپار 
دراوڙن جي هٿ ۾ هو, جيڪي شايد موجوده مهاڻن, ماڇين يا ٻين دراوڙي ٻوليون 
ڳالهائيندڙ سنڌين جا وڏا هئا.“(16) سنڌ جي ميدن, پرشين ۽ عرب سوداگرن ۽ ٻيڙاٿٹتن 
هٿان سنڌ ولات جي خوشحالي, بهادري ۽ فطري سحر انگيزيءَ « جي احوالن, عربن, 
پرشين ۽ يوناني حاڪمن کي سنڌ ولات ۽ سنڌ جي مهراڻ بابت يڪ خبرون چارون ۽ 
ڄاڻ حاصل ڪرڻ جي خواهش وڌائي. ايران جي دارا اعظم, سيلاڪس نالي هڪ ماهر 
مير بحر کي مهراڻ جي سروي ڪرڻ لاءِ سنڌ روانو ڪيو, جنهن (016-910 ق.م) مهراڻ 
جو سروي ڪيو“. (17) ٻ صديون پوءِ جڏهن يونان طاقت جو مرڪز بڻيو ت نوجوان 
يوناني جنرل سڪندراعظم سنڌ تي ڪاهيو. هو لاڳ ڀڳ ٽي سال سنڌ ۾ رهيو, هتي 
جي هنرمند مهاڻن کان ٻيڙا تيار ڪرايائين ۽ هڪ ڍِڪو تعمير ڪراياٿين, آخر 326- 
5 ق.۔ہم هن واپسيءَ جو سفر شروع ڪيو. ٫‏ 
قبل مسيح دور ۾ سنڌي لوڪن زراعت سان گڏ سمنڊ تي ب قبضو ڄمايو. 

رگويد مان اُن دور جي سماج جي ڄاڻ ملي ٿي. ان دور ۾ گهوڙن, پشم, کاٻار, ڳئون ۽ 
ڍڳي, کير, مکڻ, گيھ, ماکي, برسات, سون, هاٿي, هرڻ, مال جا ڌڻ, مٽي ۽ پٿرن جا 
بند, قلعا, ڍڳي گاڏي, ٻيڙيون ٺاهڻ, رڃ ٺاهڻ, ڪپڙو اڻڻ, زمين جي ماپ ڪڇ, گڏيل 
ڪٽنب, چوري, جرابازي, رياج خوري, پير کڻڻ, فيصلا ڪرڻ, ڏنڊ ڀرڻ, رڍن, 
ٻڪرين, گڏهن, چو گان بازي, ڪهاڙي, تيرڪمان, تلوار, واپار, لهرجي ڏوڻ, ڪنڀر 
جي آوي, ڄار, پنجوڙون, وانجهار, جانورن ۽ پکين جو شڪار, ماس خوري, ڍڳن جي 
قرباني, ٻولي, لباس, ڀاڄيون, ميوا, سوما ٻوٽي جو رس, قمار بازي, زالن جو نچڻ, 
ساز, دهل, سارنگي, بانسري, مرلي., ناد, عبادت, ديوتائن جي پوچا, باهمي جنگين 
بابت اهم معلومات ملي ٿي. 

.ند جي فجن سنڌ ۾ر سڀِ ڪجھ تاراج ڪري ڇڏيو. صدين جي سفر کان 
پوءِ جڙيل سنڌي سماج ڀڄي پور ٿي پيو. معاشي بدحالي ۽ سياسي غلاميءَ مان نڪرڻ 
لاءِ ست صديون لڳي ويون. ان دوران سنڌ تي ڪشن, باختري, ساڪا, حن, پارٿين ۽ 
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ڇڏيا ۽ آزاد سنڌي سماج هڪ غلامي واري سماج ۾ تبديل ٿي ويو. 499ع ۾ر سنڌ تي راءِ 
گهراڻي جي حڪومت قائمر ٿي ت سنڌي سماج سک جو ساھ کنيو. راءِ کان پوءِ برهمڻ 
جي حڪرمت قاتم ٿ ٿي. هن دور ۾ سنڌي عوام جو ڌرم ٻڌمت هو. چچ برهمڻ هندو 
ڌرم کي زور وٺائڻ جي ڪوشش ڪئي. سنڌ جي لوهاڻن ۽ جتن کي تڪليفون ڏنيون, پر 
هن جي مرڻ کان پوءِ سندس ڀاءُ چندر وري ٻِڌ مت کي مدد ڏيڻ ‏ شروع ڪٿي. سنڌين جي 
علمر, هنر ۽ تهذيب بابت مولائي شيدائي لکي ٿو: ”هن پر شڪ ناهي ت سنڌين جو رنگ 
سفيد فامر قومنِ جي مقابلي ۾ سانورو هو, مگر اللُه تعاليٰ کين قديمر قومن ۾ علمم,. 
حڪمت, هنر, تهذيب, اخلاق ۽ سياست جي ڪري فضيلت عطا ڪئي هئي. سنڌي 
نجومين جو چوڻ آهي ت زحل ۽ عطارد جي ڪري سندن عقل ۾ صفائي ۽ ذهن پر لطافت 
پيدا ٿي آهي. کين سڀني علمن پريد طولىٰ نصيب ٿيو ۽ دنيا جون قومون سندن دائش ۽ 
فضيلت جو اعتراف ڪن ٿيون: سنڌ جا مٿيان علمر عربن معرفت يورپ تائين پهتا. 
موجودہ تهذيب جي تعمير ۾ر سنڌين جو ب حصو آهي. (18) 

711ع ۾ر سندي سمونڊ جي مشهور بندرگاھ دييل بندر تي عربن جو قبضو 
ٿيو. ان کان پوءِ راجا ڏاهر جي شڪست سان عربن جي حڪومت قائمر ٿي. 833ع کان 
پوءِ عربن ج:و زور گهٽ ٿيندو ويو. 1010ع تاٿين بهرحال عرب سڌي يا اڻ سڌي طرح 
سند تي حڪمران رهيا. هن دور ۾ عربن جي تمدن جو سنڌ جي مذهب, زبان ۽ صنعت 
تي وڏو آثر پيو. عربن کان پوءِ غزنوي, غوري, غلام, خلجي ۽ تغلق حڪومتن جا حملا 
ٿيندا رهيا, پر اهي سنڌ ۾ پير ڄمائي ڪو ن سگهيا. 


0ع کان 1519ع تائين لڳ ڀڳ پنج صديون سنڌ تي سومرن ۽ سمن جي 
حڪمراني رهي: هي دور سامونڊي سماج جي اليت خوشحاليءَ جو دور رهيو. شاھ 
عبدالطيف ڀٽائيءَ جي شاعريءَ جا اهممر ڪردار مومل راڻو, سسٿئي پنهون, سورٺ راءِ 
ڏياچ, عمر مارٿي, ليلان چنيسر, دودو چڇنيسر, مورڙو ۽ مانگر مڇ, موک ي متارا, نوري 
ڄام تماچي, ڄامر جکرو, سپڙ ڄام هن دور جي پئداوار هئا. شاھ جي شاعريءَ م 
کارائي سماج جي جن جاتين جو ذڪر ملي ٿو, انهن ۾ مهاڻا يا ماڇي ۽ جت قابل ذڪر 
آهن. هتي شاهديءَ طور ڪجھ بيت قلمبند ڪجن ٿا. 
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گهوريندي گهور پيا, اگهور گهوريائون, 
مسيڪر ماريائون, ملاحن منهن سشرا. (19) 
ميڪر يا مانگر مچ (ظالہم) کي وري ب ملاح (هيٺيون طبقو) ماري مڃاٿي ٿو. 
ڀٽائي صاحب حاڪمر طبقي جي چند ڪردارن جي نشاندهي پڻ ڪئي آهي. هن جي 
اڳيان انهن ڪردارن جا ڪي سياسي, اقتصادي ۽ معاشرتي عمل واکاڻ جو ڳا هئا ۽ شاھ 
جي شاعريءَ ۾ انهن کي مناسب مقامر ب حاصل ٿيو. مثال طور: راءِ ڏياچ جي سخا, عمو 
سومري جو صبر, راڻي سومري جو صبر ۽ تدبر, چنيسر جي نيٺ منٿ مڃڻ ۽ ليلان 
سان پرڇڻ ۽ سڀ کان وڌيڪ اهم ڄام تماچي سمي جو غريب مهاڻن تان محصول معاف 
ڪرڻ وغيره. جت ٻروچن لاءِ ڀٽاٿي صاحب پهريان چيو: 
کوءِ ٻولي, ٻن ٻروچ, گهوري ذات جتن جي, 
مون کي چئي لوچ, پاڻ ٻيهي ويا چسپريسن.(20) 
پر اڳتي هلي ٻروچن بابت سندس موقف ۾ر تبديلي آٿي, چٿي ٿو: 
ڀلي ڪري ٿيوم, هيءُ سڱ ٻاروچن سيين, 
وڃي ڪيچ ڏٺومر, پنيءَ لاڳي جن جي.(21) 
شايد شاھ عبدالطيف کارائي سماج جو اهو پراڻو اوج زوال پذير ٿيندي 
محسوس ڪيو, جنهن جي نشاندهي هن بيت مان ٿئي ٿي: 
نہ ڪا بوءِ بازار م, نہ ڪا ڇلر چٽ, 
جتي ڏنپرين جي, اڳي هئي آگهٽ, 
سي پٻڙ پسيو پٽ, ماڙهو وڃسن. اسونيا.(22) 
ان کان سواءِ لاکوڦلاڻي, ڄامر جکرو, ڄام ابڙو ۽ ڄام سپڙ کي ب شاھ جي 
شاعريءَ م جاءِ ملي. سمن ڄامن بهرحال معاشري ۾ سماجي انصاف ۽ برابري قاثعر 
ڪرڻ جي عملي ڪوشش ڪئي. ڄام تماچي سمي مهاڻن مان ۽ ڄام نظام الدين سمي 
مَاڇين (يعني هيٺين طبقي) مان شاديون ڪري اهڙا مثال قا تم ڪيا. ڀنڀور جي تباهي 
کان پوءِ ٺٽو اهمر شهر بڻجي ويو. سمن جي دور ۾ ان جي نئين سر اڌاوت ٿي. سمن, 
ارغونن, ترخانن ۽ مغلن جي ٺٽي جي سياسي ۽ اقتصادي اهميت جو اندازو ان مان 


لڳائي سگهجي ٿو جو هر حاڪم يا حملا آور ٺٽي تي تسط قائعر رکڻ لاء حيلا ۽ حربا 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل _ /7+-(و(م/ر و٬ډټيٴؾ‏ يمر تروارتتم/ )ئر 
استعمال ڪرڻ ۾ وسان ڪين ٿي گهٽايو. بدقسمتيءَ سان سنڌي معاشري جي سڪار 
وارو اهو دور قنڌاري ارغونن جي گهوڙن جي لٽ ۾ گمر ٿي ويو. سنڌي معاشرو وري 
هڪ ڊگهي عرصي تاٿين ارغونن, ترخانن ۽ مفغلن جي والار هيٺ اچي ويو. 1520ع کان 
٣‏ سنڌي معاشري خصوصي طرور کكارائي سماج تي نهايت 
تي گران گذ زذريون. اهو سارو عرصوڌذرتي ٻرندي رهي ۽ راتاها لڳندا رهيا .نين ٣‏ 
جهيڙن جو ڊگهو سلسلو جاري رهيو. نتيجي طور سياسي غير يقيني ۽ معاشي بدحالي 
ماڻهن کي بي حال ڪري ڇڏيو ۽ سنڌي معاشرو خاص طور كاري جو سماج ڪمزور ٿي 
ويو. ڊيگھ کان بچندي ٺٽي جي حوالي سان چند واقعن جي نشاندهي ڪندا هلون: 

(۱) ”شاھ بيگ ارغون 1520ع فتح جا نغارا وڄائيندو ٺٽي پر داخل ٿيو. شاھ 
بيگ جو لشڪر [1 محرمٰ کان 20 محرمر تائين ڦرلٽ ڪندو رهيو. هن 
هتي جي رهاڪن کي طرح طرح سان ذليل ڪيو ۽ ۽ ڪيترن ئي ماڻهن جي 
اهل وعيال کي قيد ڪيو.“(23) 

(ا) ”ايتري قدر جو شهر ٺٽي مر پهچي شاھ حسن ارغون ايڏو ت قتل عام ڪيو 
جو حامل عورتن جي پيٽ مان ٻار ڪڍي نيزن جي نوڪن تي چاڙهيا, 
نالي ۾ ڪو مرد ملين ت ان کي ب تلوار سان ماري ٿي ڇڏياٿون 3 
فقتط شهر جو هي حال هو بلڪ سڄي ملڪ جي گذشت آبادي ۽ شادابي, 
تباهي و بربادي ۾ بدلجي وئي, ان ڏينهن هن ملڪ جي تاريخ, ”خرابي 
سنڌ“ تعبير ٿي. (24) 

(1) ”شاھ حسن ڪچ ڏانهن پيش قدمي ڪئي. راءِ کنگهار سندس مقابلو ڪيو 
پر شڪست کاڌائين. مرزا جي لشڪر ٻهراڙين جو رخ ڪيو ۽ خوب قتل 
۽ غارت جو بازار گرمر ڪياٿين. بي شمار اُٺ, گهوڙا, امان 
مرزا جي فو جين کي هٿ آيو.“(25) 

() اعجازالحق قدوسي 10018 800 0656لا060]1 116 جو حوالو ڏيندي لکيو 
آهي: ”مرزا عيسيٰ جي مدد گهرڻ تي پور ڇوگيزن جو سمنڊ ذريعي 28 
ٻيڙن ۾ سوار ست سو ماڻهن جو لشڪر پيڊرو بريتور وليم جي سپاھه 
سالاريءَ ۾ ٺٽي پهتو..... مرزا پاڻ موجود ڪو ن هو. سندس پٽ انهن 


ٿو 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل /بم[+ڊبووم/ بډ ډيع٬‏ مر ترورت ڊير 
کي خرج پکي ڏيڻ کان انڪار ڪيو. ان تي بريتو پنهنجي ماڻهن کي وٺي 
ٺٽي شهر ۾ داخل ٿيو ۽ ڪاوڙ ۾ اٺ هزار شهرين کي قتل ڪرائي ڇڏيو. 
اٽڪل ٻ ملين چانديءَ جي قيمت جو بهترين سازو سامان ساڙي ڇڏيو. 
گهڻو ئي سامان ٻيڙين ۾ ڀري کڻي ويو. هفتو کن رهي درياھ سنڌ جي 
ٻنهي ڪنارن جي آبادين کي تباھ ڪري ڇڏيو. (26) 


(۱) مرزا باقي ارغونن مان جند ڇڏائڻ لاءِ انهن کي قتل ڪرڻ جو ارادو ڪيو. 
هن کي خزاني ورهائڻ جي لالچ ڏيڪي پاڻ وٽ گهرايو. پنهنجا هٿيار بند 
لڪائي رهاريائين ۽ حڪم ڪيائين ت ڪو ب ارغون جيئرو واپس ن 
وڃي, ”لڪل ماڻهن اهڙي زور سان ارغونن تي حملو ڪيو ۽ اهڙو قتل 
عام ڪيو جو هڪ ب زندھ ڪو ن بڇيو. انهن جا سر وڍي ديوانخاني کان 
ٻاهر اڇليائون. ارغونن جي حويلين ۾ وڃي خوب قتل عام ڪيو. (27) 
مرزا باقي جي ظلمن بابت تحفت الڪرام جا هي آکر پڙهو, ”ڪو ب ڏينهن 
ڏاڙهي پٽڻ, نڪ ۽ ڪن ڪپڻ ۽ هاٿين جي پيرن مر ٻڌي گهٽين ۽ بازارين ۾ گهمائڻ جي 
سزا ٿن کان خالي ن هوندو هو, جنهن ڪري ماڻهن جا هٿ آسمان ڏانهن کڄڻ لڳا ۽ ڦٽيل 
دليون خدا کي ٻاڏائڻ لڳيون. اوچتو سندس پٽ شاھ رخ جي موت جي خبر آئي, تنهن 
تي محل جي زالن جي سٿڻن مر ٻليون وجهارائي, سندن ببا وڍرائي, گهٽين ۽ بازار م 
گهمايائين, چئي هنن منهنجو پٽ مونکان جدا ڪيو هو.“(28) 
ترخانن جي خاتمي کان پوءِ سنڌ مفلن جي تسلط هيٺ اچي وئي. مغلن جي 
اڪبري دور کان وٺي محمد فرخ سير تاٿين 7 گورنرن ٺٽي تي حڪمراني ڪئي ان 
دوران مفل فوح جون لوڙهيون ۽ راتاها جاري رهيا. تاريخ مظهر شاهجهانيءَ ُ ان دور 
جي تاريخ پڙهي لڱگ ڪانڊارجيو وڃن. هن دور ۾ ارغوتن, ترخانن ۽ مغلن, ماڇين, 
ڌاريجن, سميجن, شورن, دلن, چانڊين, ٻاريچن, نومڙين, نوحاڻين, ٻٻرن, جوکين, 
ڪلمتين, ٿيٻن, سارين, خاصخيلين, انڙن ت ڇا سڄي سنڌ جا ماڻهو ڏاڍ جو شڪار ٿيا. 
شاھ عبدالطيف ڀٽائيءَ جو جنمر 1690-1689 ڌاري ٿيو. اُن وقت دهليءَ م 
اورنگزيب عالمگير جي حڪومت هئي ۽ زبردست خان ٺٽي جو صوبيدار هو. 1718ع ۾ 
ٺٽي جي نواب اعظمر خان شاھ عنايت کي شهيد ڪرايو. جهوڪ واري جنگ پر ميان يار 
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ڪلاچجِي تحقيقي جرنل ڇ مي( /,/ڊرم/ر, حر 7078 چر 
محمد ڪلهوڙو ب(مغل) شاهي فوج سان شريڪ هو.(29) 

9ع کان ميان نور محمد ڪلهوڙي جو دور شروع ٿيو. هي سنڌي سماج جي 
اٿل پٿل وارو دور هو. غلاميءَ جو ڳٽ اڃا ڳچي ۾ پيل هو. ميان صاحب مسند نشينيءَ 
کان پوءِ جيڪا عرضداشت دهلي درٻار موڪلي, اُن عبارت جو تاريخ سنڌ ۾ ڇپيل اردو 
ترجمو هن ريت آهي: 

يک ند 
اخ 7 7 تات ڪ؛ )لخد للعون ق ويا _ 0 
دو سرڪ ما لو/ور سان َه درو مل ڦران اور ر| سء ام معاطامت 6 بنر وبست 


هڪ اي مرا د يل لطرڪ. ”(30) ڇ 
مٿي ذڪر ڪيل اندوهناڪ واقعن جو اثر سنڌي سماج تي پوڻ لازمي هو. ٺٽو 
جيئن ت کاري کي ويجهو هو ۽ ٺٽي کي جيئن ت وڌيڪ اهميت حاصل هئي, ان ڪري 
کارائي سماج گهڻو متاثر ٿيو. اهڙي ڏکئي ماحول پر ڀٽائي صاحب ڪيئن سنڌي سماج 
جي رهنمائي ڪئي, اچو ت ان تي هڪ نظر وجهون. انهن ٻن صدين جي دور تي تبصري 
لاءِ ڀٽائي جي هيءَ سٽ ڪافي آهي: 
. جن سي ڏانجها, ڏنائون دکيءَ ءَ کي. (31) 
ان جو ذميوار ب هو پنهنجي سماج کي ٿو قرار ڏٿي: ڇ 
ليل نہ جاڳينءَ لک سينءَ, ستينءَ رات سچي. 
هتان هو تاڻين جون, وييون خرزينون کڄي.(32) 

ڇ ان صورت حالٴ کي منهن ڏيڻ لاءِ هو غفلت ڇڏي سندرو ٻڌڻ جي صلاح ٿو 
ڏئي. ارغونن, ترخانن ۽ مفلن جي زبان جيئن ت فارسي هئي., ان جو زور وڌندو ويو. 
فارسي علمر ادب وڏي ترقي ڪئي. خاص طور شاعريءَ گهڻي ترقي ڪئي. ايران ۽ 
هندستان کان وڏا وڏا شاعر مشاعرن هر شرڪت لاءِ سنڌ آيا. سنڌ جي شاعرن ب فارسي 
ڪلام چوڻ شروع ڪيو. اهي سڀ واقعا ۽ حالتون ڀٽائي صاحب جي پيش نظر هئا. پوءِ 
هو چئي ٿو: َ 


]ا2 


ڪلاچي تحقيقي جرنل ع77-٤0‏ 7652007 270801777 ۽قر 
اعليٰ اخلاقي ۽ سماجي قدرن, معاشرتي ۽ مذهبي رواداري, ثقافتي سرگرمين, واڀار, 
هنرمندي ۽ معاشي جدوجهد کي برقرار رکيو: 

كاري گنت اٿن مسٿي مي هو تا 

سودو ڪسن نہ سون جو وڏا وهائنو, 

سامونڊي سائو, لنڪا لسوپي آنيا.(34) 


هنرمندي ۽ واپار: 
کاري جي سماج ۾ر ٻيڙيءَ ۽ غوراب کي وڏي اهميت حاصل هئي, جنهن سان 
هتي جو ماڻهو مڇي جو شڪار ڪندو هو ۽ بهترين سگهارا رچ ٺاهيندو هو ۽ وڌا 
مظبوط جهاز جوڙي سوداگريءَ لاءِ سامونڊي سفر تي ب نڪرندو هو. ماهر هنرمند 
موجود هئا: 
جوڙي جنگ جهاز کي. ڪوڏ هٹائح ڪِير.(35) 


كاروکيڙي اولھ توڙي ڏور اوڀر سوداگريءَ لاءِ ويندا هئا: 
ڦسرل, ڦوٽا, پارچڇا, پاڻيٺ پاتاٿون, 


ڪوئنيون قيصت سنديون, تسر ۾ر تاڪياتون. (36) 


نقا ڻلڪا ڪن لاءِ لا جي آهرثا. 

پسي سون لڪاءَ جو, سک نہ سامونڊين, . 

پرھ پڳھ ڇوڙيا, کكاري کيڙائسن, 

آئون جهليندي ڪسيترو, آيیل سامونڊين, 

وڏي ڀاڳ ڀرن, جي ڪهيا ڪارونڀار ڏي.(37) 
ڀٽائي صاحب جي ڪلام جي اڀياس مان خبر پوي ٿي ت هتي جا ماڻهو (ٽوٻا) 
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ڪار جي تحقيقي جرنل /77)0٣/01ل‏ (7 766670 87ع80801ڄۇر 
پاتار ۾ِ پيهي ماڻڪ ميڙڻ, سپون سوجهي ڪڍڻ ۽ سچا موتي ڳولي اڇڻ ۾ ب ماهر هئا. 
سون, گرمر مصالحي ۽ ڪپڙي وغيره جي راپار لاءِ هو هندستان. سريلنڪا, جاوا ۽ 
انڊونيشيا جي ٻين ٻيٽن تائين ويندا هئا. ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ پنهنجي ڪتاب 
508 آ! اآ519] ]ً0 0601 ھر سنڌي سوداگرن جي انهن ملڪن پر وڃي اسلامر 
پکيڙڻ جو ذڪر ڪيو آهي. شاھ عبدالطيف جي دور ۾ کاري جي علائقي هر هر قسممر 
جو واپار هلندڙ هو, جنهن پر لونگ, ڦوٿا, ڪپڙا, آبدار موتي, سون ۽ چاندي وغيره 
شامل هڪا. اهو واپار شاهوڪار سوداگرن جي هٿ مر هو. جهاز رانيءَ جي صنعت عروج 
تي هئي. جنگي جهاج جوڙيا ٿي ويا. مهاڻا مير ڪامل ڪشتيبان هئا. قابل جوهري 
موجود هئا. ٽوٻا سمنڊ ۾ ٽٻيون هڻي پاتار ۾ پيهي املھ ماڻڪ موتي ميڙي ايندا هئا. 
بندرگاهن تي ٻيڙين جي مرمت لاءِ قابل واڍا موجود هئا. سڙھ سہڻ وارا موجود هئا. 
معاشري ۾ چور چڪار ب موجود هئا. لهار ب موجود هئا, جيڪي ڪل, ڪڙا ۽ لنگر 
وغيره جوڙيندا هئا. پگھ (نوڙيون ۽ رسا) وٽڻ وارا موجود هئا. ڪنڀار موجود هئا. 
جيڪي ٿان ٺاهيندا هئا. جتيون گسا وغيره ٺاهڻ ۽ مرمت ڪرڻ وارا موچي موجود هئا, 
ڪلئيگر, جنڊوهڙ وغيره موجود هئا. باسون باسڻ, آکا ڏيڻ, ڏيكا مو ڻ. سينگار 
ڪرڻ, خوشيون يدن ملهاٿڻ ۽ ٻيون ريتون رسمون ب موجود هيون. اَتڻ, ائٽ ۽ 
آَڏاڻا موجود هئا. ڪپڙي جي صنعت جو اوج هو. هنر مند ڪوري سٺو سٽ ڪتائي 
بهترين ڪپڙو اڻندا هئا. ڪنڀار قسمين قسمين ٿانو جوڙيندا هئا. 
چمڪيون پچ وڌار, ڌڄون ڌاڙيچسن جسيسون, 
. سامونڊي آٿيا سهسين ڪري سينگار, 
انين جي پچار, ڪالهونڪر ڪانگ ڪري.(38) 

سر گهاتو ۾ مورڙي مانگر مڄ جو احوال ڏنل آهي. ”ان وقت لهارن جيڪو 
ڪمال ڪاريگريءَ جو مثال قائم ڪيو غور طلب آهي. اهو واقعو راجا دلوراءِ جي 
زماني ۾ ٿيو. تاريخ طاهري مطابق دلو راءِ هڪ ظالم راجا هو.“(39) جڏهن ت ٺٽي ۾ 
سگهڙن جي هڪ ڪچهري درران فقير عبداللله مسڻ مورڙي بابت ڪي بيت اهو چئي 
پڙهيا ت اهي ڀٽاٿيءَ ڄا اڻ ڇپيل بيت آهن, جن مان دلو راءِ جي دليري, همدردي, ڏاهپ 
۽ انصاف پسنديءَ جا اهڃاڻ ملن ٿا. انهن مان ٻ بيت ھيٺ ڏجن ٿا: ِ 
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ڪدم ٍ تحقيقي جرنل /1ن1(ب01م/ (/ح-( تت )ئر پ6 09/ټب)ئر 
ڙيءَ چڙهيو مورڙو, ڏئي دلوءَ در دانهن, 
ت متارا مري ويا جي ٻيلي هئا ٻانهن, 
تيلاهين آءُِ تو در آيس تڪڙو! 


ماڙيءَ چڙهيو مورڙو, ڏئي دلوراءِ کي دانهن, 
ت شڪاري چڙهي ويا. ڪاله ڪلاچيءَ ڏانهن, 
جو گهڙي سو نانهن, ڪو جو ڪوڪٽ ڪن ۾. 
ٻيا بيت ب هيٺ ڏجن ٿا جنهن سان ان دور جي کارائي سماج جي جهلڪ 
ڏسي سگهجي ٿي: 
ماڙيءَ چڙهيو مورڙو, ڏٺيون ڀاڄيون, 
نڪي نٿون نڪ ۾ر, ن ڪلهن ڪر ٻاهيون, 
ههڙيرن ملهايون,. ولهيون ٿيون ورن ريءَ. 


گهاتن جي گهرن مر ٻهُون آهي ٻاڪار, 

ڇورڙيون ڇتن ۾,. وجهن ٻڪ بٻهار, 

ڪو تن جي لهي سار, جي ورن ريءَ ولهيون ٿيون. 
روايت فقير عمدالله صمڻ نٽو: 

”مورڙي جي استدعا تي, راجا دلوراءِ هڪ لوهي پڇرو ٺهرايو, جنهن ۾ لهارن 

ڪاريگريءَ سان ڪات وغيرهہ جڙيا. پڃرو مورڙي جي حوالي ڪيو ويو, جيڪو کڻي 
هو ڪن مر داخل ٿيو ۽ مچ کي ماريائين. ان کان علاوه صراف هنرمند چاندي ۽ سون جا 
”ك 5 رات 


ڪتابت ۽ طيابت: 


عامر سنڌي سماج پر لکڻ پڙهڻ ۽ ڪتابت جو رواج هو. ٺٽو ت علمر جو مرڪز 
هو. كاري جا ٻيا شهر, جهڙوڪ: ڀنڀور۽ شاھ بندر ب علمر کان وانجهيل ڪون هئا. 
وڻجارن جو واپار ۽ كنڌا بنا لکت ڪون هلندا هئا ۽ اهڙي حڪمت جا ماهر طبيب ب ان 
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دور ۾ مصورجود هئا: ِ‫ 
اگهائي سگها ٿيا جي ويٺا وٽ ويچن, ِ 
ترسي طبيبن, َ چيٺي : هوند چڱا ڪيا.(40) 
مالوندي: ڇ 
هنرمندي, واپار ۽ مڇيءَ جي ڌنڌي سان گڏ مالوندي ب کارائي لوڪن جي 
گذران جو ذريعو رهي آهي. سڄي سند وانگر انڊس ڊيلٽا جي علائقي مردرياه جي 
ڪنڌين سان ڪچي مر مينهن جا ڌڻ ڌاري رهڻ جو رواج هو. ڀٽائي صاحب انهن کي 
دعائون ٿو ڏٿي. 
مينهن جو پاڻي تري ٻيٽن تي چاهڪ چرڻ جو ذڪر ۽ وٿاڻن, وڇن, ڀينگهن, 
سنڀارن, چڙن, لارن ۽ کرڪين جا احوال ڏيئي شاھ سائين اُن دور جي مالونديءَ جي 
تصوير ڪشي آهي. ڪيٽي بندر کان وٺي ڪوري ڪريڪ تاٿين سامونڊي ڪنڌيءَ سان 
آباديءَ جي اڪثريت جت ۽ مهاڻن قبيلن جي آهي۔ اهي هتي صدين کان رهندا اڃن. 
مهاڻن جو گذران مج تي آهي, جڏهن ت جت مڇي ۽ زراعت سان گڏ مالونديءَ ۾ ب 
دلچسپي رکن. کاري پر اُٺ گهڻو ڌارجي. تمر جا وڻ, ڄار ۽ لاڻو كاري ۾ گهڻو ٿئي. اٺ 
انهن کي چاھ سان کاٿين. پوٺن تي ڇڙواڳ ائن جا واڳ چرندي ڏسبا. اهو سلسلو 
صدين کان هلندو اچي. هتي مينهن, ڳئون, ٻڪرين ۽ رڍن پالڻ جو ب رواج آهي. 

ڇ ڊاڪٽر غلام علي الانا (ا501(1 . لالا.ل جو حوالو ڏيندي لکيو آهي: ”کاري جي 
علائقي ۾ ستاھ ڇوڙ کان وٺي سمنڊ تائين لئين جا جهنگ آهن. ڇاڪاڻ ت اهو حصو ٽن 
چئن ميلن تائين ويرين جي اثر هيٺ اچي ويندو آهي. جنهن ڪري هتي گاھ جام ٿيندو 
آهي, جنهن تي مينهن جا ڌڻ ڏسبا آهن.“ (41) اهڙي طرح سر کنڀات پر اُٺن بابت ڪمال 
جا بيت موجود آهن: 

ڳل ڳانا يناقوت جا, صوتين ڳُتيس مهار, 
چانگا چندن چارييشئشن. ائتثي ٻهر اپار, 
سنديءَ پيءَ پچار, جي مون رات رساڻيين.(49) 
رڍون, ٻڪريون, ايون ۽ اورڀون ب ڀٽائيءَ جي ڪلام جو موضوع بڻيون. َِ 
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معاشرتي رواداري: 
شاھ جي مطالعي مان اهو معلوم ٿو ٿئي 5 ت ان دور مم معاشرو ڪي قدر آز اد 
هو. مومل جي ڪاڪ ۽ ان کان پوءِ موکيءَ جو ماڳ ان جا مثال آهن. جاتيءَ ڀرسان مومل 
جي ماڙيءَ جا آثار ۽ ڪراچيءَ ڀرسان ديھ موکي اڄ ب موجود آهي. 
جاٿي ڪاٿي محبوبن, جي آهحسن جي هاڪ (43) 
شاھ جي ڪلام ۾ عاشق معشوق, راڳ ۽ رنگ, سازوسروه, ڪلاڙڪا هٽ, 
موکيءَ جو منڌذ ڪاڪ جا ڪاپڙي ۽ مومل جي مانڊاڻ ڻ جو تذڪرو ان آزاد معاشري جا 
چند مثال آهن. هيءَ سٽ پڙهو: 
راو سان نسن, اوچتوئي 900 
(روايت: فقير عبداللُه مسڻ, ٺٽو) 
منهن منهانڊا: ڇ 
کاري مر اڪثريت مهاڻن جي آهي, جيڪي ڪارا ڪوجها. اڀرا ۽ اگلڙا لڳندا 
آهن, ڀر ارکاڻن ۾ امير آهن. سڀاءُ ماٺيڻو هكڻ جي باوجود گا رگند زبان زد عام آهي. 
”سامونڊي ساحل ۽ ۽ ڪج جي رڻَ جي لڳ رهنداڙ جت, چانڊيا, ٻارڻ, نهڙيا : ۽ مندڌرا 
ڳاڙها ڳٽا ۽ رشٽ پٽ نظر ايندا آهن. كکاري ۽ ڪس واري ايراضيءَ ۾ رهندڙ عورتون 
توڙي ڪچ جي رڻ واري سرحد تي رهندڙ عورتون سهڻي ۽ سڊل جسمر واريون هونديون 
آهن, البت مهاڻيون رنگ جون ڪاريون هونديون آهن.“ (44) هار سينگار جو شوق ب 
رکن. اڳي هن علاثقي ۽ ِ ڪاج جي ٻاهين ب پاتي ويندي هئي. 
مهاڻن جو لباس عام طور سلوار قميص آهي. زالون گربي یا موٺڙي واريون 
سلوارون ۽ سائي ڳاڙهي ۽ ڪاري رنگ وارا ڪپڙا پهرين. ڇيٽ جون گنديون ڍڪين. 
ٻروچ ۽ جت نسل جون عورتون ڪاري يا ڳاڙهي ڪپڙي جو گهگهو ڍڪين ۽ ڪاريون يا 
ڳاڙهيون ٻانڌڙيون ڍڪين. ”کاري جا جت, خاص ڪري اوٺار اڪثر ڪري ڪاري 
صدري چڇيلھ تائين ڊگهي ۽ ڪرائيءَ تائين ٻانهن سان پائين, اهي ماڻهو سٿٹون ڪون 
پائين, پر انهن جي بدران لانگ ڍڪين, جنهن جو ڀلاند هڪ طرف وڌائي ڇڏيندا آهن. 
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مٿي تي ڪارو يا اڇو پٽڪو ٻڌن. ڪيٽي بندر ۽ کاري ڇاڻ جا ٻيڙائتا ۽ ڏنار سڄو ڏينهن 


پاڻي ۾ اچ وڃ ڪرڻ سبب سٿٹن بدران لنگ استعمال ڪن.“ (45) 


مي ۽ ڳاڙها ڇانور كارائي لوڪن جي خاص خوراڪ آهي. سياري ۾مر 
روهاڪي پکي ڦاسائي, ان جو گوشت کاڌو ويندو آهي. غريب ماڻهو ڪنگڻيءَ جو ڏارو 
۽ ڍنڍ مڇي کائي قوت ڪندا آهن اڄڪلھ چانھ ۽ پان جو گهڻو رواج آهي. لطيف ساٿين 
جي دور پر پڻ پان جو رواح هو. کارائي لوڪ ڇانورن جي ماني پسند ڪندا آهن جت 
اين جو کير واپرائين. === . . =-==. 
جهڙا پانن پن, تنهڙيون سالون مشن سائيون,(46) 

شاھ عبداللطيف جي دور (1752-1689)کان اڳ کاري جو سماج سڌريل سماج 
هو. ڪل ملائي ڏٺو وڃي ت جنهن اعليٰ کارائي سڌريل سماج جي تصوير ڪشي ڀٽائي 
صاحب پنهنجي ڪلام مر ڪئي آهي, اهو سندس ٿي دور (1752-1689) ۾ زوال پذير 
ٿيڻ لڳو هو. مثال طور: 


پاڻيٺ جي س 5ڻايا : ويا سي وينجهار.(47) 


تريون پسان ن تار مم, جهڳا جاءِ ن ڪن, 
مادر! ملاحن,. ماڳ ن ‏ ڍويا مڪڙا.(48) 


ن سي تڙ هوڙاڪ, ن وايون وڻجارن جون.(49) 


سر اهي ٿئي اڳيان, ‏ پکي ٻيا ٻيا.(50) 


وڏا بندر گاھ ڦٽي ڇچڪا هئا. قديمر وسنديون ويران ٿي ويون هيون. واپار ۽ 
سوداگري گهٽجي رهي هئي. سياسي غير يقيني, سماجي اٿل پٿل ۽ معاشي بدحاليءَ 
جا اگرا اثر نمايان هئا. تنهن هوندي ب سماج جي رهبري لاءِ شاھ صاحب جون هي سٽون ' 
وڏي آٿت هيون ۽ اڄ ب اسان کي خبردار ڪري رهيون آهن. 
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ظ و ي 
ملاحظو مهراڻ جو, مور مر لاھ مناءُ, 


سامونڊي! سنڀال ڪين, سمهڻ آيہُ ساءُ, 
جاڳي جر مٿاءُ, تاري رانءُ تراز کي.(51) 
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الاناِ غلام علي, خواح, ”'لاڙ جي ادبي 2 ثقافتي تاريخ ٴ, انسٽيٽيوٽ آاف سنڌدالاجي, سَنل 
يونيورسٽي, جامشورو, ڊسمبر 1977ع ص:116. 

الانا. غلام علي, خواج, 'لاڙ جي ادبي ۽ ثقافتي تاريخ“, انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي, سنڌ 
يونيورسٽي, ڄامشورو, ڊسمبر 1977ع, ص:114۔ 


نا ني راو 


4ع. ص:524. 
شاهواڻي, غلامہ محمد (مولف), ”شاھ جو رسالو“, سر سريراڳ, سنڌيڪا اڪيڊمي ڪراچي, 
3ع, ص:1[/76. 
شاهواڻي, غلامر محمد (مولف), 'شاھ جو رسالو؛, سر گهاتو, سنڌيڪا اڪيڊمي ڪراچي, 
3ع) ص:633. 


. شاهواڻي, غلام محمد (مولف), آشاھ جو رسالو ۽ سر سامونڊي, سنڌيڪا اڪيڊمي ڪراچي, 


248 ص:190. 
شاهواڻي, غلامر محمد (مولف), 'شاھ جو رسالو', سر ڪارايل, سنڌيڪا اڪيڊمي ڪراچي, 
3ع٫.‏ ص:853. 


شاهواڻي, غلام محمد (مولف), ”شاھ جو رسالو“) سر ڪارايل, سنڌيڪا اڪيڊمي ڪراچي, 


3ع), ص:181. 
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شاهہ لطيف جي شاڪريءَ جي ضيواني ڪردارن 
۽اهڃاڻن جو سماجي لسانياتي اڀياس 


47057708) 


[۱011100[ 5 .41 11[0)1 "01 511019 -6)115110)ا([5001011 
15)01.1111 11155 01ا([4111 511411 )1 


9156 ان .[067ع رم ؾٳٴوؾككت ڃ ٣7‏ 2601 7 5(70/00/6, 
2( 905 رؾ٬‏ بي رڙرم )466 7 773(]00]6[. ؼم 77-65 70 [)0/)780] ,78]/](7)7/,5) 
-_‫ 90 رم ورڳ 

ي-70-مم/٫ي‏ 'ټ70٫ن‏ ح77(00,/7ن(ي //07,ر ///ئ4/]0 پيم (/5, رم (ٳ-(/06وم ڊ] ور 
وډوڃ/ۇ ار .پډ ي٤)رىي‏ ؾ٬٬ي‏ يئ0] ٤ڄ)‏ 7777007060 ير يي آم7”8/ ]7 رم 7[5م(0//(ع) عم 1/96 
بر 0) آع/٣ي٤حٴ٬«ي‏ بل مين ٣6‏ 777075 آن87) 771966065 ,؟آن“(آ(م 50076 
/000(ين رم 66 ؾټ٬ي‏ تت 5] 767 .7010]م]آن ع777 06084734 00677 7[ 
7 7702ع رم 067 ورڳ اي 0)(/5م((5[/77, 


07-6 (71ي,ر يلان ((م 9[707]00/5. 710 7795 ع772ع]7)70 1 7156 ر 

/[ك65 171]5 .ئ )0767 707 يڻ 060675 1077 آ0 ع07007 
ي-٬ډي٤حم-(3م۽أرح‏ 7م7(7]77ټم ۽ 27م7ر, ”رم 975ر[7ي 77 م501 ]ڊ0 ڊ/0٫م‏ -*ى ِء وچع/رت۽ َ 
رم 5ع1م07ات 76// 0(0م#87 6 76خ7)٣ن‏ 5]ؤؤ/ اآ/ ٫ب[0067]‏ ]758 80ٳ ((0م/]207 
7767 101 0 م/7پ)((7/ع7]آ (/06پ ,5 )0771270 00[ 00767 آ7/آ,م97, 


/. )پل 77 ]وپ ۇ آنع رم07م/770ت6[7 0 506070 


شاهم لطبيف جي شاعريءَ جو اهڙو ڪو سر مشڪل هوندو, جنهن مر جانورن 

جو ذڪر ن هجي يا جانورن سان لا ڳاپيل اهڃاڻ استعمال ٿيل ن هجن. بلڪ شاھ لطيف 
جي ڪلام جو هڪڙو سر سڄي جو سڄو جانورن ۽ پکين جي ذڪر تي مشتمل هجڻ 
ڪري ان جو نالو ٿي ڪارايل (مور يا هنج) رکيل آهي: لوڪ شاعريءَ کي ڇڏي ڪري, َ 
جانورن سان لاڳاپيل گهڻي کان گهڻا اهڃاڻ فقط شاھ لطيف استعمال ڪيا آهن. شاھ 
لطيف کان پوءِ وارن گهڻن سنڌي شاعرن اهڃاڻن جي استعمال مر شاھ لطيف جي 
ا3 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل ٬يڊ‏ ڊوم رنحويؾٴؾ٬وت‏ مر ورت يي ڄو 
پوئواري ڪٿئي آهي.حقيقت ۾ شاهھ جي شاعريءَ جي اهڃاڻي حيثيت ايترو بلند آهي, 
ان ۾ ٻولي ۽ سماج سان واسطو رکندڙ اهڃاڻن جو تعداد ۽ نمونا ايترا ت گهڻا استعمال 
ٿيل آهن, جو اهڃاڻن کي مختلف موضوعن ۽ قسمن ۾ ورهائي, هر هڪ تي الڳ الڳ 
تحقيقي اڀياس ڪري سگهجي ٿو. ”شاھ لطيف ڀٽائيءَ جي شاعريءَ ۾ جانورن سان 
لاڳاپيل علامتن, اهڃاڻن ۽ تمثيلن جو سماجي لسانياتي اڀياس“ پڻ هڪ گهڻ رخي ۽ 
الڳ تحقيقي موضوع جي حيثيت رکي ٿو. 

شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ر جهنگلي جانورن مان: مرون, هرڻ, شينهن, هاڻي, 
سَرہ, روجھ, نانگ, بلاٿون ۽ انهن جا قسمر, ڪاريهر, واسينگ, کپر: پاليل جائورن 
مان: اٺ, گهوڙو, مينهن , ٻڪر, ڇيلو, ڏاند (ٻڙد) گابا, وهڙا, وڇون,ٿر, کر (گڏھ) 
خچر, ڪتو: پاڻيءَ جي جانورن مان: سيسر, لڌڙو, واڳون, مچ, مڇي. مڇيءَ جا قسم: 
جرڪو, ڏنڀرو, لوهڻيون, ٿيلهي, درا, دراجون: جيتن مان: پونئرا, پتنگ, ماکي, 
ڪيئلون, ڀؤنر, مينهن وساڙا (هنڊوا), جِئون, چيون, ڇيڙ, جائون, داجون, سپ: پکين 
مان: مور, ڪنگ, ڪانءُ, ڳجھ, أُڙي, تاڙو, چٻ, ڇيهو, ڪويل, ٻاٻيهو, ملهاري, 
هنح, ڪونج, ڪانيرو, ٻگھ, چڙي, باز ,تتر, پاريهر: خيالي مخلوق: ملاٿڪ, حور, 
شيطان, هماءُ جانورن جي آوازن مان: رڙ, تنوار, لات, ريھ, ڪيھ, ڪڻڪ, ڪوڪار, 
بهڪڻ, هاگاما ۽ هور, واڪا, چنگار, دانهن: جانورن سان لاڳاپيل آوازن مان: 
سينڍارڻ, ڏاڪارڻ, هونگر: جانورن جي عضون مان: ڇهنب, پير, داٿوڙا (داٿون) کنڀ, 
وات, نيش, ڪنڊو, ٿوهو, پٺي, ڪليون: جانورن ۽ پکين جي رهڻ جي جي جاين ۽ 
ماڳن مان: واڙ, وٿاڻ, جوءِ, آسڻ, ڪڙه, طبنيلو, ڪر وڻ, لام ان دا ري ڪيل روه: 
ٽڪر, بر, بحر, درياھ, سمنڊ: جانورن سان لاڳاپيل ماڻهن مان: لوڌي, شڪاري, 
ماري, ڇوهڙا, پارهيڙي, آهيڙي, وڇار, ڏُوڌي, گاروڙي, ڌنار, اوئي, جت, ميهار, 
سنگهار, پنهوار, شڪاري: اوزارن مان: ڍٻيون, ڪوڙڪيون, ڪنڍيون, ڄار, رچ, 
تيرڪمان, بندوق: سنجن سينگارن سان واسطو رکندڙ شين مان مهار, واگ, پيند, 
زنجير, سنگهر, جهل, زين, هنا, كرکرا, مالھ, ڳانا, ناڪيلي ۽ جانورن سان لا ڳاپيل ٻيا 
ڪيترا لفظ علامتن, اهڃاڻن ۽ تمثيلن طور ڪتب آيا آهن. 

شاھ لطيف جي ڪلام ۾ 590 بيت ۽ وايون اهڙيون آهن, جن ۾ ڪنهن ن 


ڪنهن حوالي سان جانور ۽ جانورن سان لاڳاپيل علامتون استعمال ٿيل آهن. ڪن بيتن 
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ڪلاچي تحقيقي جر ڦل أن: , # ري يڊ ررو رم وٿج ع)ر 7/0/87 چۇر 
۽ واين مر ساڳين جانورن جون علامتون هڪ کان وڌيڪ ڀيرا ڪمر آندل آهن , ان حساب 
سان شاھ لطيف جي ڪلام ۾ جيڪي ب اهڃاڻ آهن, تن مر وڏو تعداد جانورن سان 
لاڳاپيل علامتن جو آهي: شاھ لطيف جي ڪلام ۾ جن جانورن جو سڀ کان گهڻو ذڪر 
آهي, ترتيبوار انهن جو جائزو وئڻ سان پتو پوي ٿو ت سُر گهاتوءَ ۾ مڇ جو ذڪر 8 
شعرن مر آهي. سُر ڪلياڻ مر 12 بيت ڀتنگ بابت آهن. سر ڪارايل پر نانگن بابت 144 
بيت آهن. ڪونجن بابت علامتي بيت سُر ڏهر جي داستان 5 ۽ آهن, جن جو ڪل تعداد 
4 آهي. سر ڪارايل جي داستان پهرئين ۾ 20 ۽ داستان ٻئي جي 3[ بيتن ۾ هنج جو 
ذڪر آهي, ڪل 33 بيت هنج بابت آهن. ڪانگ بابت سر بروو جي داستان ٻئي ۾ آ 
وائي ۽ 31 بيتن ۾ ڪانگ جو ذڪر آهي. ان کان سواءِ رسالي جي ٻين سرن ۾ 13 ٻيا بيت 
ب ڪانگ بابت آهن. اهڙيءَ ريت 45 کان وڌيڪ بيتن ۾ ڪانگ جو ذڪر آهي. شاھ 
لطيف جي رسالي جي سُرکنڀات ۾ 48, سستيءَ وارن سرن هر 44 ۽ سُر مومل راڻي جي 
2 بيتن ۽ واين مر اٺ , اوٺين ۽ جتن بابت 18 بيت ۽ وايون ملن ٿيون. ڪل ملائي 122 
بيت ۽ وايون فقط اٺ سان لا ڳاپيل علامتن واريون آهن. اٺ جي سنجن, سينگارن, پنڌ, 
رفتار , عادتن وغيره بابت شعرن جو ڳاڻيٽو تنهن کان سواءِ آهي. جنهن ما ن اندازو 
لڳائي سگهجي ٿو ت شاھ لطيف جي ڪلام ۾ حيواني علامتن مان سڀني کان گهڻو 
تعداد اٺ سان لاڳاپيل آهي. 


2 


شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ سڀ کان گهڻو ذڪر اُٺ جو آهي. شاھ جي رسالي 
حي ٽن سَرن: سُرکنڀات, سُر مومل راڻو ۽ سر مارئيءَ ۾ سُرن جي موضوع ۽ قصي جي 
مناسبت سان اٺ جو ن نمثيلون ۽ مختلف اهڃاڻ ملن ٿا. سر کنڀات جو موضوع محبت ۽ 
هر حالت ۾ تڪليفون ڪري محبوب جي ماڳ تي پهچڻ آهي. اٺ سنڌ جي عامم سواري 
هو.آ ڳاٽي سمي فقط اٺ ٿي اهڙڑي ينواري هو جو اڻانگي سفر ۾ر ڌوراهين پنڌ تي 
محبوب وٽ تت پهچائڻ جو واحد وسيلو هو. ان ڪري هن سر جي ٽن داستانن جو 
مرڪزي ڪردار اٺ آهي. هن سر هر اٺ جو اهڃاڻي ڪردار ٻن نمونن جو آهي: اٺ 
عاشن کي محبوب تائين پهچائي ٿو ۽ عاشق جو حال ٻائي ب ٿئي ٿو. سنڌ جي:مجاز 


را رين رسمن موجب, عاشق اٺ سان مخاطب ٿى کيس چوي ٿو: واٽ سنئين آهي. رات 
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ڪر جِيٍ تحقيقي جرنل ‏ /يع(1)7()ر /لڄ يت /)0/0ك#ر 
سهائي آهي, تون ڪواٽ () ڏنگي واٽ) ڇڏي,سڌي رستي سان تکو هلي, مون کي جلد 
هلي محبوب سان ملاءِ, ت توکي موتين ۽ ياقوتن سان مڙهيل پٽ جون ڳانيون ڳچيءَ ۾ 
ٻڌان سونيون مهارون وجهان, توکي اڀلاچيون ۽ چندن چاريان. اٺ جو ٻيو اهڃاڻي 
ڪردار تصوف واري ذڪر جي ترجماني ڪري ٿو, جنهن موجب اٺ انسان جي وجرد , 

هوڏ ۽ هستيءَ جي ترجماني ڪري ٿو. انسان جوانيءَ جي جوش ۾, مجاز جي مستيءَ 

واري ڪيفيت جي ڪري جهلئي نٿو جهلجي. ماڻهو: ميي مثل الائي ڪٿي جون ناگيل 
وليون ٿو لتاڙي, ڪافور ۽ چندن چکيو ٿو اچي. نو نير ۽ ڏه ڌائوڻ پيل هجنس ت ب 
زوريءَ ڇنايو پنهنجي سڄڻ ڏي ٿو تاڻي. انساني وجود جي چوڌاري اهڙيون وليون 
پکڙيون ڀيون آهن, جو اٺ وانگر اتان ڪا چکيائين ت پوءِ اصل ڪون مڙندو, هميث لاءِ 

ان طرف پيو ويندو. هن سر جي داستانن ۾ عامر رواجي اٺن بجاءِ ڪنگوءَ ريٽ جي 
ڪرهن جو مثال ب ڏنو آهي, جن جي طلب ۽ عادتون عام اٺن کان مختلف آهن. انساني 

هستيءَ جي هئڻ واري حالت کي اٺ سان ڀيٽيندي چيو ويو آهي ت هاڻ هي جوان ناهي 

رهيو, پوءِ ب عادتون ساڳيون اٿس. فرق اهو آيو اٿس ت هاڻي ڳرو بار کڻيو نٿو سگهي. 

هي ڪڌاتورو ڪَرهو سٺين شين بدران برين شين ڏانهن مال آهي. گل ۽ مکڙيون ڇڏي 

لاڻيءَ ڌي لاڙو ٿو ڪري. چندن چرڻ ۽ اجرو پاڻي پيئڻ بجاءِ اڪن کاٿڻ ت تي دل ٿي 

ڪريس. ميو منٿ نٿو مڃي, ويتر زهريلين ولين ۾ وات ٿو وجهي. هن کان جوانيءَ 

واري مستي وسري وئي آهي. واءَ جي مرض پورو ڪري ڇڏيو اٿس. اڳي ڏکيون ۽ 

ڏوراهيون منزلون ب ڪري ويندو هو, پر هاڻ گهر جي اڱڻ وارو پنڌ ب نٿو پڄيس. 

سسئيءَ جي قصي سان لاڳاپيل سرن پر اٺ خاص اهميت وارو ڪردار آهي. 

اٺ متعلق گهڻا بيت تمثيلي آهن, جن ۾ شاھ لطيف سستئيءَ جي زباني اٺ سان 

مخاطب ٿئي ٿو. سسئي اٺُن جو ن شڪايتون ڪري ٿي, ڇو ت اُئن ٿيٴکيس پنهونءَ کان 

جدا ڪرڻ ۾ مکي ڪردار ادا ڪيو هو. سسئيءَ جا ڏير ان تي چڙهي آيا هئا ۽ پنهون. 
کي اٺن تي کڻي هليا ويا هئا. ڪڪٿي وري انهن کي دعائون ڏئي ٿي, انهن جا ڳڻ توڙي 
ان ڪري ٿي. قصي جي مناسبت سان ائن کي ٻڌڻ, ڏائڻ ۽ قابو ڪرڻ جون 
صلاحون ڏنل آهن. اٺ کي پنهنجي اصل نسل سڃاڻڻ جو تاڪيد ڪيو ويو آهي. اٺن جا 
مختلف نالا ڪتب آندا ويا آهن. اٺن سان اوٺين ۽ جتن جا اهڃاڻ ب سسئيءَ وارن سرن ۾ 

ڪتب آيل آهن. سسئي واري قصي جي مناسبت سان سسؤئيءَ لاءِ صلاحون آهن ت 
4 


ڪلا جح تحقيقي جرنل = . /يم[08/]7)ر /ح ير 7چ مي ڳر 
'جڏهن پنهون َ کي اٺ تي سندس ڀاٿر کڅڻ آيا هڪا ت ت تون ڏاگهن جا گوڏا ٻڌي ڇڏين 
هان, نير يا ڪرف هڻي ڇڏين هان. . مٿيءَ َ کي جتن 0 
بڻايو ويو آهي. ِ‫ 
907009 00-0990 3 هن سر 
پر اُٺ: راڻي کي مومل سان ملاٿڻ جو وسيلو هو, ان ڪري شاھ لطيف: .مل جي زباني 
ڻو هان تنا هي سُرکنڀات پر مجازي محبت جي جذبي هيٺ ۽ هنن 
ٻنهي لوڪ ڪهاڻين جي پسمنظر پر شاھ لطيف اُٺن جي پنڌ, رفتار, کاڈ خوراڪ, 
قطارن, قافلن, سنجن سينگارن جا اهڃا ڻ ڪتب آندا آهن . 


شاھ لطيف مذڪوره سَرن واري شاعريءَ پر اُٺ, ان جي ٻين نالن ۽ لاڳاپيل 
تمثيلن مان نيون علامتون ۽ اهڃاڻ تخليق ڪيا آهن. ڪيترن ئي بيتن ۾ ”چانگي 
اڪ تن اي يي ڪا 
'چانگي تي چڙهئ' ”ري ن چانگو, 'ڇانگو چکي آئيو“, ”ليڙن جو لطيف چئي' 
”ليڙا رات لطيف چئي؛'., ”ميي ماڳائي وڌو , ”ميو ٿيو مامور', 'ميا محبوبن ڎيٴ, 
'ميا تو مهار؛, ”ميا منٿ مجُ, 'ڪرها ڪسر ڇڏ؛, 'ڪرها ڪر سڃاڻ', 'ڪرها 
ڪاهڻ', 'ڪرهو ڪميڻيءَ تي', 'ڪرها موڙ مر ڪنڌ, َ. ۽ ڪيچي“. 'ڏاگها 
ڏونگر ۽ ڏيرا, 'ڏاگهن وڌم ڏاڻ ,٬‏ ”گورا ۽ گس“ ...۽ وڙ ', جهڙين تجنيسن جا 
عمدا مثال آهن. سنڌي شاعريءَ ۾ ڪرهي. چانگي, ليڙي, ميي. اُٺ ۽ انهن سان 
لا ڳاپيل نسبتن وارا لفظ شاه لطيف جي شاعريءَ کان پوءِ استعمال هيٺ آيا. 
اُٺ کي مختلف نالن کان سواءِ شاعراڻين ضرورتن مطابق ساڳئي نالي جي 
مختلف نحوي بناوتن ۾ پڻ خوبصورت انداز سان استعمال ڪيو ويو آهي. بلڪ ڪيترا 
بيت انهن لفظن جي ورجاءَ وازا آهن. اُ, اُٽَ, اُٿن, اوٺيون, ميا, ميو, ميي, مين, 
چانگو, چانگا, چانگي , چانگل, ڪرهو, ڪرهي, ڪرها, ڪرهن, ڪرهل, اُٺ جي 
نالن جون مختلف نحوي صورتون آهن. اٿن جي مالڪن اوٺين ۽ جتن کي پڻ ساڳئي 
نموني اوئي, اوٺيا, اوٺين اوئيين, اوٺيکڙا, ‏ ائوٿين )( اُٺن وارو) ”اٺوئين اوٺاڪ 
ڪالهوڪو ڪاڏي وئو“, اوٺاڪ (اوٺار ) جت, جتا, جتن جي علامتن کي شعرن ۾ َ 
خوبصورت انداز سان ڪمر آندو آهي. شاھ لطيف پنهجي شعر ۾ سڀ کان گهڻا نالا اٺ 
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و ِ 
اُٺ: ان وي رگ سهڻ. ري ن لاڻو.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, كنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 179) َ 
بوتو: بوت ۽ بلوج جي رڙهي پسان روءِ.“ ڇ 
بودان: ”ايندٿي بوءِ بودان جي, جھت پَٻَ پهال.“ (وائي, سرمعدذور) 
ُ‫ »يڇڳپُ< ود الد لن اق 
ٻور: ٻور ن چري ٻور, ڇديو تورتڪون ڪري. 

(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 178) 
توڌا: ”اآڱڻ مٿي اوپرا, ڏٺئي جَڏ توڏا.“ 


(ڊاڪٽر بلوج, ديسي. علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 316) 
پربت: ”آئون هتي, هو هليا, پلاڻي پربت.“ 

(اٺ جو وڏو قد بت هئڻ ڪري شاھ ان کي پربت سڏيو آهي.) 
ڀٽارو: ”ڀٽاري ڀاتَو , مرندي سِينءَ ن مٽئو.“ 

(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 179) 
جماز: ”جتي جمازن کي. جبل ٿئي جنجال.“ 
جماج: ”ڪيهون ڪروهن پٽيين, ڪوڪو جماجان.“ 

(جماح: شاھ لطيف ز بجاءِ ج ب ڪمر آندو آهي) 
ڇا نگو: ”اُٺ ن وڃي وڳ سين,چري ن ڇانگو.“ 

(ڊاڪٽر بلوچج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 179) 
ڏاگهو: ”ڏاگها ڪيم ڏور, اڃا آرياڻي اڳي ٿيو.“ 
شتر: ”ڪڄاڙيا ڪاهي. شتر ان سينگاريا.“ 
روڌو: ”ڪرڙا ڏونگر ڪھ گهڻي. جِتِ روڏا رنگائي.“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ديسي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 327) 
موڏو: ”نم نوازي ان جي, مرحبا موڏن.“ 
دوٿڪ: ”دوڪ هلي جت, گورا هلن نت گس.“ 

(ٻن ڏندن وارو بگو اٺ) 
ڪرهو: ”ڪرها ڪاڪ چڙهي. ويا وڻائون نڪري.“ 
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گؤرو: 


ليڙو: 
مهري:؛ 


ناقو: 
|اولاڪ: 


جوسال: 
پانجاريل: 


ھ 


نيش: 


٣7‏ ر/ي رل ڊ7 )7 آ#68/7)80/7ر 


”ڪرها ڇڏ ڪواٽ, وکون وجھ وڌنديون.“ 


(ڊاڪٽر بلوج, كنڀات, علام آءِ آءِ رت نت ۽ ص: 177 


”گنگن جي گپت ت, ڇيڙي وڌيس ڇپرين.“ 

(شاھ لطيف سسئيءَ َ جي قصي جي مناسبت سان اُٺ کي گُنگو ڪوٺيو 
آهي, ڇو ۔ ت اُٺ هونئن ت هميث رڙندا آهن, پر سسئيءَ واري واقعي ۾ر 
پلاڻڻ مهل خاموش رهيا, ان ڪري انهن کي سسثيءَ گنگو سڏيو.) 
”گورا وڃن گام , ڏيرن سندا ڏيھ تي. 

(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, علام آءِ آء قاضي تحقيقي رٿا .3 


”له ڪارڻ اوٺيا ‏ ليڙانيو مر لر.“ 


”مزمانن مهري, آڻي جهڪيا جهوڪ ۾.“ 
”مبي کي مجاز جو ٿُوهي ۾ ٿاڻو.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 179) 
منڌ پياري پنڌ گهڻو ن مون اڄ نناقو.“ 
معذور کي ماريو اولاڪن اچي (بلوچستان واري پاسي اولاڪ وهٽ 
لاءِ ڪتب ايندو آهي. شاه لطيف ان کي اٺ ۽ اوٺين جي معنيٰ ۾ 
ڪم آندو آهي) . 
”چوسال ئي ن ڇلڻا, ٿي تنگ نهاري تت“ 
(ڇځن سالن وارو) ڇ 
”سوڌي ات سيد چئي. پوءِ پانچارثن ڀرت“ 
(پنجن سالن وارو,جوان) 
”ان اڻانگي پنڌ جي, ڪا نيشن ڀوي نرت“ 
”اوڳارين ن آنرا, ٻڌا ڇرن ن ٻور“ (بيمار اٺ ) 


(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 178) 


اٺ کي ٻڌڻ ۽ قابو ڪرڻ جون علامتون: 
اهي علامتون لوڪ ڪهاڻين جي تمثيلن طور انساني خواهشن جي ڇڙواڳي ۽ نفس کي 
قابو ڪرڻ, روڪڻ یا عشق مجازيءَ ۾ نينهن جي زوراوريءَ کي قابو ڪرڻ جي اهڃاڻ 
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ڪلاج ' تحقيقي جرنل /يڊ7-وع رم وت )ار 7/)86/77) گر 
طور ڪتب آيون آهن. اُٺ کي ٻڌڻ ۽ قابو ڪرڻ لاءِ پينڌ, نير: ”نر نر, ڏه ڏانوڻيون, 
پندرهن پينڌ پياسّ, بگهاڙين: ”بغل منجھ بگهاڙيون, لڱين لوھ لڳاس“ ۽ زنجيرن 
کان سواءِ شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ ر سسئيءَ جي قصي جي نسبت سان اٺ کي ٻڌڻ ۽ 
قابو ڪرڻ جون عام رواجي شين ۽ طريقن کان ڪي مختلف علامتون ب ڪتب آنديون 
ويون آهن. 
چوٽيءَ سين ٻڌڻ: ”اڱڻ مٿي اوپرا, جڏهن ڏاگها ڏنځہ ڏينه, 

وٺي سُرڪ سسئي. ويهھہ وهاڻيءَ سيئشن, 

چوٽيءَ سين چانگن کي, جڙ زنجيرن جيشن, 

ت هوت تنهجو هيئن , پنهون نياٿون پاڻ سين.” 

(ڊاڪٽر بلوج, ديسي. علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 316) 
ڪرفن جون ڪنجون لڪاٿڻ: 

”اڱڻ مٿي اوپرا. جڏ ڏاگها ڏينھ ڏٺاءِ, 

ڪنجون جي ڪرفن جيون ڪنهن جنهن لُل لڪاءِ, 

وٺي پاند پنهونءَ جو , ويهي رات وهاءِ, 

ء صبحاڻي سندياءِ. ٿئي ساروڻي سسٿي! 

(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 316) 
اڳٺ سان ٻڌڻ: اگُڻ اوپرا. جڏهن ڏٺئي اٺ, 

ڏانيف ن ڏاگهن کي, اوڳي ساڻ اڳٺ, 

ت هوند ن تنهنجي هٺ, سور پرايا سسئي.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 316) 
وارن سان ونگڂ. ”اڱڻ مٿي اوپرا,. ڏٺئي جڏ توڏا, 

ونگيئي ن وارن سين, تن گورن جا گوڏا, 

ت لڪن جا لوڏا هوند نڌ سئہُ سسئي.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي. علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 316) 

”وار وڍي واڳون ڪريان, پوان هوند پلاڻ“ ِ‫ 

اُٺ جون بيماريون: وڏپُڻ ۽ واءُءِ ڪرهي کاڏو کوڙٿو.“ 

(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضى تحقيقى رٿا. ص: 181) 
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ڪلا جح ھ تحقيقي جرنل /يم(0/]7ر 73/ح-ع70ر )اي چگر 
”اح ناڳينءَ وار, ڪرهو جئن ڪالھ هو 
(ڊاڪٽر بلوچ, کنڀاٿ, علام آء آء قاضي تحقيقي رٿا ص: 190( 
ڪانگ : 
شاه لطيف ڪانگ جو گهڻو ذڪر سر برؤو- ۾ ڪيو آهي. سُر بروو ۾ عاشق 
جي جذبن ۽ احساسن جي ترجماني ٿيل آهي. ان نسَبت سان هن سَر پر ڪانگ کي قاصد 
بڻائي پنهنجي محبوب ڏانهن نياپا, ڏوراپا ۽ ميارون موڪليل آهن. ڪانءُ يا ڪانگ 
اهڙو پکي آهي, جنهن کان هرهنڌ هڪيو تڪيو حاضر هجڻ ڪري , سنڌ ۾ محبوب 
توڙي عاشق ٻنهي جا نياپا کڻڻ ۽ آڻڻ جو علامتي ڪم ورتو وڃي ٿو. هن ۾ عاشق 
ڪانگ سان مخاطب ٿي کيس پنهنجي پرينءَ لاءِ پيغاممر ڏئي ٿو کيس تاڪيد سان 
سمجهائي ٿو ت, اي ڪانگ منهنجا نياپا ٽاريءَ جي لام تي ويهي نوڙت ۽ نياز سان 
ٻڌائجان. ڏائي ڏار تي ويهي ٻولڻ وارو ڪانگ خوشيءَ جي خبر ڏئي ٿو. ڪانگ کي 
نينهن وارن جا نياپا ڏيڻ واري:َ سنڌ جي جملي روايتن کي هن سر ۾ر چڱيءَ ءَ ريت واضح 
ڪيز ويو آهي. ان کان سواءِ ڪڪ 
آهي/ جنپ ڪانگ قاصد جي علامت طور ڪتب آيو آهي: 
”تيڙائيءَ جو ماءُ ڪانگ لوندو ڪڏهين.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻيٰ, : ص: 534) 
”ڪانگا ڪتابت جي آنديئي خوبُ خبر.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, برڙو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا٫َ‏ ص: 187) 
”ڪانگل نيئي ڪانگ , منهنجي ڏي محبوب کي.“ ِ‫ 
.بچ بر ام اي تحقيقي رٿ صن: 187 ؤ 
ڪانگ نان مخاطب ٿيڻ:وارن ڪيٹترن ٿي بيتن ۽ شاھ لطيف ڪانگ کي 
اڏامي وڃڻ ۽ اڏامي: اچڻ , ڀرسان ويهي ڳالهيون ڪرڻ جي تاڪيد لاءِ ”آءُ.اڏامي 
ڪانگڙا“, ”اڏامي آڻ تون'.”اڏامي آڻ پرين':اڏءُ لڳ اللُةَ',' آءٌ ڪانگا لَنهُ لات'ُ,”لئج 
لات لطيف چئي“:"مٿي لام لطيف چئي, ”آءٌ ڪانگا ٻھ“ ڪول“ , مومل جي حوالي 
سان:'ڪانگ اڏايمر ڪاڪ جا“, لفظ ۽ اصطلاح بار باز ورجايا آهن. ”ڪهيو سڻان 
ڪانگ جو: زاغ 'ڪري. زاريون,“ ڪانگن جو ڪانگيرو, ڪانگ جون وصال جون 
واڌايون, ڪانگ جو مُني, ٽاري , لامم, يا انگھ تي ويهي ٻولڻ جون تمثيلون ۽ اهڃاڻ ب 
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ڪلاجي تحقيقي جرنل ڇ بي( (بڊ0)/ و/حډيٴټ مر #و/)ي/٫)]ٹر‏ 
ڪتب آندا ويا آهن. شعر جي مختلف فني ۽ معنوي ضرورتن مطابق ڪانگ کي 
ڪانگا, ڪانگل,ڪانگڙو,ڪانء,زاغ ي کنياتو,روڏ (جبل جو ڪانءُ) ڪوٺيو ويو 
آهي . هيٺئين بيت پر تانگ سانگ ڪانگ جا موزون ڪافيا ڪتب آندا ويا آهن. تانگ ۽ 
سانگ ٻئي عشق جي معاملي سان واسطو رکن ٿا. نياپا آڻڻ ۽ ڏيڻ ڪري ڪانگ ب 
ساڳئي موضوع جو حصو بنيو آهي: 

”تن جَني جي تانگَ, سي سڄڻ سفر هليا, 

لج لات, لطيفُ چئي, ڪڏهن ايندم, ڪانگَ! 

ڪنهن سٽاڻي سانگ, پرين پرڏيهي ڪِئا. ” 

(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا ۽ .ص: 185) 


هح: 

شاه لطيف جي سُر ڪارايل ۾ هنجن جو ذڪر ٿيل آهي. شاھ لطيف هنج جون 
اهي جملي خوبيون شعرن ۾ آنديون آهن, جيڪي عام ماڻهن ۽ کانئس اڳ وارن سنڌي 
شاعرن بيان ڪيون آهن. گندي پاڻيءَ جي ويجهو ن وڃڻ, گند ۽ کكکي ن کاٿڻ, ”هر 
پاڻيءَ مان سپون سُوجهي ۽ موتي ڳولي کائڻ هنج جون نمايان خوبيون آهن. جڏهن ت 
ڪانگ, ڪانيرو ۽ ٻگھ انهيءَ رمز کي پروڙي ڪين سگهيا: ”ڪنگ ويچارو ڪير, جو 
رسي ان رموز کي“, ان ڪري شاھ لطيف مخاطب ٿي هنجن کي صلاح ڏئي ٿو ت اهي 
ٻگهن سان ٻيلھ ن ٻڌن٫لٻيل‏ پاڻيءَ کان پري رهن. چڪ ۽ ڇلڙ ۾ پنهنجا کنڀ ميرا ن 
ڪن. ڇو ت: ”هنج مڙيئي هنج, ميرو منجهن ناه ڪو“. شاھ لطيف هنجن وارن بيتن ۾ 
هنجن کي 'حضوري“ خطاب سان نوازي ٿو: ” ٿو حضوري هاڻ, سوجها پييس سَر جي“ 
يا وري ”ماڻڪ چوڻو جن سندو .حور سي“. شاه لطيف هنج متعلق بيتن ۾ 
تت 'ماڻڪ چوڻو', 'موتي چڻڻ٬,‏ "پکي ۽ پڃرو؛,'پکي ۽ پاتار, ٬ڍٻين‏ 
مر ڍير ٿيڻ“ ”پيک مَر پسائيح, آءٌ اڏامي هنجڙا “ جا اصطلاح ۽ علامتون ڪتب آنديون 
آهن. 2 پورو لهڻ. رمز سڃاڻڻ, هنح جي نهار, ٻولي. وائي, للي جي لات, هنج 
جي هلڻ ۽ مرڻ جا اهڃاڻ پيش ڪيا آهن. هنجن جي وصفن کي تهائين وڌيڪ نروار 
ڪرڻ لاءِ ڪن ٻين پکين جهڙوڪ: ڪنگن,ٻگهن,ڪانيرن جون اڻ وڻندڙ صفتون, منفي 
علامتن طور ب ڪتب آنديون آهن: 
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ڪا هي تحقيقي جرنل /يم(0//77)ل (/0- ع669“ 070860/16جر 
ءُ ”آڇو آبُ لڙ ٿئو. ڪالوڙثئو ڪنگن, 
ايندي لڄ مرن,تنھ سر . مٿان ‏ هنجڙا.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 257) 
شاه لطيف اخلاق جي اعليٰ وصفن لاءِ هنج جون علامتون ڪتب آنديون آهن. 
هنجن ۽ مورن جو استعارو نيڪ ۽ سڇن انسانن لاءِ ڪم آندو آهي. 
”هنجن سين هيڪار , جي ڳُڻُ ڪري نهاريين/ 
ت ٻگهن سين ٻيهار, هوند ٻيل ند ٻڌين ڪڏهين.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 258) 
سچن , سُٺن, غيرتمند انسانن کي هنجن جي تمثيل ڏيندي ٻڌايو ويو آهي ت : 
”پکي ٻئا مُچن , هنج سدائين ڏٻرا, 
.ماريءَ سندو من ۾ر وره ويچارن, 
ڪنبن ۽ ڪڍن, موتي جي مهراڻ - جا.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 258) 
موتين کي روحاني خوراڪ, هنح کي روح, پڃري کي بدن جو استعارو ڏئي 
سمجهايو ويو آهي ت روحن (هنجن) کي بند ند ڪجي, ڇو ت روحن کي گهڻو وقت بند 
ڪري نٿو سگهجي: 
.نك جهن پجري, 
مَڇَڻُ مري رهن, ساريندي: کي سڄڻين.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 257) 


شاھ لطيف جي رسالي ۾ ڪونجن جو ذڪر سُر ڏهر ۾ ڪيو ويو آهي. 
ڪونجون چوڻي لاءِ پرديس اچن ٿيون. ٻاجهاري ٻولي ڪن ٿيون, وڳر ڪيو هلن ٿيون ۽ 
هڪٻئي کي سنڀاري هلن ٿيون. شاھ لطيف ڪونجن کي وڳر ن وسارڻ, مارين ۽ 
شڪارين جي ڊٻين ۽ بندوقن کان خبردار رهڻ جو تاڪيد ڪيو آهي. ڪونجن جو 
ٻاجهاري ٻولي ڪرڻ, وڳر ڪريٰ هلڻ, وڇڙيل کي سارڻ ۽ وطن لاءِ واجهائڻ وارين 
نماڻين صفتن جا اهڃاڻ پيش ڪيا ويا آهن. ڪونجن متعلق بيتن ۾ "”ڪونجن جو 
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ڪااجر ؛ تحقيقي جرنل  .‏ 9 رن ري ار 
ڪڻڪڻ' 'وڳر ڪيو وتن“, ”وڳر مر وائي, ”وڳر مر ويڇا؛, ”وڳر وهي وڃڻ٬,‏ ”وڳر 
اڪرڻ٬,‏ 'وڳر وسارڻ“ جا استعارا ۽ علامتون سنڌي شاعريءَ ۾ سڀ کان پهرئين شاھ 
لطيف استعمال ڪيون آهن. بعد وارن شاعرن ب ٿوري ڦير گهير سان ڪونج متعلق شاھ 
لطيف واريون ساڳيون علامتون ڪتب آنديون آهن. شاھ لطيف شعرن ۾ ڪونج لاءِ 
ڪونج, ڪونجي, ڪونجن, ڪونجون, ڪونجڙي, ڪونجڙيون لفظ ڪتب آندا آهن. 
ڪونجن کي وطن ۽ مارن جي محبت, ايڪي. اتحاد, ڏک سک ۾ گڏ هجڻ وارين صفتن 
جي اهڃاڻ طور پيش ڪيو ويو آهي: 

”وڳر . ڪئو وتن, پرت ن ڇِنن پاڻ ۾ 

پسو پکيئڙن,ماڻهتئون ميٽُٺ گهڻو.“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 275) ِ 

ڪونج متعلق علامتن جي تخليق ۾ شاه لطيف جي گهري مشاهدي جو پتو 

هن بيت مان پوي ٿو ت ڪونج ولر کان وڇڙي اڪيلي ٿي روتي رڙي ٿي. ٻيون ڪونجون 
وري وڇڙي ويل ڪونج (شاھ لطيف ان لاءِ ڀيڻ ڀاءُ جو خوبصورت اهڃاڻ ڪتب آندو 
آهي) جي سار مر سڄي سڄي رات روئنديون ۽ پڪارينديون رهن ٿيون. وڇڙيل ڪونج 
کي پنهنجو وڳر ساري ٿو: 
”وڏي وڳر هيرٿين,چڻي ند ٻئن _ گڏ, 

ڪونج ڪريندي سڏ,ويئي رهامي راتڙي.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ڏهر, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 276) 

”وڳر ۾ وائي, ڪالھ تنهنجي ڪونجڙي, 

سر ۾ سارينئي,گهڻو ڀينر _ ۽ ڀائي, 

پسين ن ٿڦاهي,جا ماريءَ سندي من ۾.“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, 26) 

ڪونجن جي رزق روزيءَ واري تمثيل ۾ عام ماڻهوءَ کي رزق جي تلاش ۾ 

جيڪي مشڪلاتون آهن, تن جا اهڃاڻ پيش ڪيل آهن. مفاد پرست, ماريءَ مثل, 
روزگار جي سانگي سان ڏوراهين هنڌ ويندڙ پورهيتن لاءِ طرح طرح جا ڄار وڇائين ٿا. 
انهن کي اهڙي آگاهي ڪونجن جي تمثيل ۾ ڏيندي شاه لطيف خبردار ڪري ٿو: 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل /ييڊ(-(0م/ /نحَډي وت مار روت ه/ي ئر 
ماريءَ ماري لک وڳر هڻي ويڇون ڪئا.“ 
.اڪٽ بلوچ, ڏهر, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 275) 


نانگ: 

نانگ زهريلو ۽ خطرناڪ جانور آهي. شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ نانگن جو 
گهڻو ذڪر سر ڪارايل ۾ آيو آهي. سر ڪارايل پر نانگن جي فطرتن, عادڻن, وصفن ۽ 
انهن جي رهائش, اصل نسل ۽ قسمن جون علامتون ڪتب .آنديون ويون آهن. ِ 
سرڪارايل مر خاص ڪري شڪاري اصيل نانگ جا ڪي ڳڻ اهڃاڻ طور ڪتب آيا آهن. 
انهن جي تمثيل اعليٰ اخلاقي ڳڻن سان ڪئي وئي آهي. ڪاري نانگ جو ڪردار 
شرافت وارز سمجهيو ويو آهي. قاتل زهريلو هجڻ باوجود هو هروڀرو ڪنهن کي ڪون 
ٿو ستائي . هن سَر ۾ر ڪاري نانگ جي تعريف ۽ کپر جي شڪايت ڪئي وٿي آهي. 
نانگن جي وير ٴجو ذڪر ب هن سر مر آهي. اريج وارن نانگن ۾ وڌيڪ زهر ٿئي ٿو, اهو 
سنڌ مر عام تصور آهي. نانگن جا ٻڇا ب نانگ ٿين ٿا انهن کان ساڳيو جوکو پهچندو 
جيڪو وڏن واسينگن کان . ڪارو نانگ ڪيترو ب خوفائتو هجي. پر مورن جو مقابلو 
ڪري ن سگهندو. نانگن سان لاڳاپيل اهي جملي حقيقتون هن سر ۾ بيان ٿيل آهن. ان 
کاڻ سراءِ پر ڪلياڻ ور اعڅشق نانگ نيٽ آغڅةخ عشق نانگ نسنگ؛', 'عشق آهي نانگ؛ 
جون علامتون استعمال ڪري عشق جي اهڃاڻي اخ ڪئي وئي آهي ت, نانگ 
(عشق) جي کاڌلن کي ئي خبر آهي ت عشق ڪيئن هوندو آهي .نانگ کي خوف ۽ پٽ 
پاراتي جي علامتن طور پڻ استعمال ڪيو ويو آهي. 


نانگن متعلق بيتن پر نانگن جي قسمن جهڙرڪ: ڇ ڇ 
کپر, پرڙ, سپ, ڪاريهر, ڪارو نانگ ۽ واسينگ, - 
لحاظ کان الگ الگ ذڪر ڪيل آهي. نانگن جو ڏنگ هڻڻ, زبان مرڪائڻ, ڳجهو 
ڳالهائڻ جي علامت رنگ, نسل نانگن جي جوه يا رهائش وارا هنڌ,ڏر, آسڻ, نانگ 
جو زهر, مڻ ب اهڃاڻ طور ه ڪتب آيل آهن. نا ريج واري غيرآباد زمين جا نانگ وڌيڪ 
خطرناڪ آهن: ' تن جو ڪنڊو ئي ڪمر ڪري, جي مٿن پير پيو. “ اهڙيءَ ريت نانگن 
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ڪلاجر ٍ تحقيقي جرنل /7م07/]777)آ (/0)-27 6696 87ع)027]20 ڄار 
جي جُوءِ لاءِ شاھ لطيف 'اوطاقون؛ جو لفظ عمدو اهڃاڻ ڪتب آندو آهي . اهو ب ٻڌايو 
آهي ت مڻ ب انهن نانگن جي مٿي ۾ ٿئي ٿي, جن جون اوطاقون اريج ۾ ٿين ٿيون: 
جن جيون اوطاقون اريج ۾, مٹيون تن مَٿن, 
ماٺ مرتبو ان جو وسان ڪين ڪڇن, ِ 
جو اوڏو وڃي اُن. تن جوکكو ٿئي جان کي.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, گهاتو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 261) 
نانگن متعلق بيتن مر شاھ لطيف: ”نانگ جو ڏنگڻ٬,‏ 'نانگ جي کاڌل جو 
صحت لاءِ سڪڻ؛, 'ٺپ مرڻ', نانگن جا ڏرڙ, آسڻ , 'وھ جا ورن؛, نانگن جا 
قسم,رنگ,نسل 'نانگن جو لتاڙڻ', 'ستل نانگن کي ڇيڙڻ', نانگن جي مڻ وغيره 
جون علامتون ڪتب آنديون آهن. قد بت مر ننڍڙا هوندي ب ڪي نانگ موتمار زهريلا 
ٿين ٿا. اهي جيڪڏهن هاٿيءَ کي چڪ هڻن ت 'هاٿي هنڌان ن چري؛, ان کي ب ليٽائي 
وجهن. اهو اهڃاڻ آهي ت ظاهري طرح ڪمزور ۽ هيڻا ماڻهو ب پنهنجيءَ تي اچن ت وڏي 
طاقت لاءِ ہ خطرو ثابت ٿي سگهن ٿا. نانگن جا ٻڇا ب نانگن جهڙا ٿي خطرناڪ آهن: 
”نهان ڀانءِ مر سَڀَْ , وياءَ واسينگن جا, 
لتاڙيا لطيف چئي ڇوريا رجهن چڀَ, 
تنين جي جهڙپ, هاٿي هنڌان ن چري.“ 
ك (ڊاڪٽر بلوچ, گهاتو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 261) 
سنڌ پر نانگن بابت اهو ب تصور آهي ت اهي وير وجهن ٿا. ”نانگن جو وير 
وجهڻ يا ”نانگن سان وير وجهڻ کي ب شاھ لطيف اهڃاڻ ڪري ڪتب آندو آهي : 
”پر گاروڙين سين وڏو وڌءِ وير, 
نانگ ن ويندين نڪري, تو ڏر مٿي پير, 
هيءُ تنين جو ڍيرُ, جن جهونا ڳڙھ جلائيو.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 261) 


مج 
مچ ب شاه لطيف جي شاعريءَ جو اهمر حيواني ڪردار آهي. رسالي جي سَر 
گهاتؤَ مِ شاھ لطيف مچ بابت مورڙي ۽ مانگر مچ واري ڪهاڻيءَ جي پسمنظر ۾ 
تمثيلي بيت ڇيا آهن. هن سر پر وڏن مڇن سان مقابلو ڪندڙ گهاتو ٿن جو ذڪر آهي. 
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ڪار جِي تحقيقي جرنل /0م[01/(7/ر (/عع560ي) 00/8پ0 . 
ڪامياب گهاتوئن جو اهو اهڃاڻ آهي ت اهي مانگر مچ کي ڳولي مارين ٿا. هن سر جو 
مکي موضوع مچ آهي, جيڪو مچي مست ٿيو پيو ٻين تي حملا ڪري ۽ ٿونا هڻي. هو 
طاقت جي نشي ۾ر چور آهي, پر آخرڪار جڏهن پاڻي گهٽيو ۽ ملاحن سندس گهٽ 
جهليا ت مڇ ڦاسي پيو . هن سر مر ب مچ کي مخاطب ٿي بيت ڇيا ويا آهن. هن سر مر ڪن 
ٻين مڇِين جو ذڪر ب ڪيل آهي. هن سر پر مڇِين مارڻ جي ڪنڍين ۽ ڪلين , ڄارن ۽ 
رڇن, مڇين مارڻ جا گر علامتن طوز ڪتب آندا ويا آهن. رڇن رڱڻ جون صلاحو ن ب 
ڏنل آهن. بيتن پر ائين ن مرن سچ', 'جنھ پَر مڇ مرن, مچ جو ٿونا هڻڻ, رويو رڇ 
نهارڻ, جون علامتون ڪتب آنديون ويون آهن. گهاتوئن ا(نقلابين) کي مڇن (قومي 
دشمنن) مارڻ لاءِ رچ رڱڻ (هٿيار تيار ڪرڻ) کي اهڃاڻ طور پيش ڪيو ويو آهي: 
جيئن جُهڳا پايين جهول ۾ر, ايئن ن مرن مڇچ, 
سَہر ڍارَ سمونڊ جا ڪي راون رگج رچ 
هي ڇاڙون ۽ ڇڇ, اڃان اوڙاھ اڳاهون ٿئو.“ 
ڇ (ڊاڪٽر بلوچج, گهاتو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 5) 
ظالم سامراج (مڇ) کي پوري يقين سان چيو ويو آهي ت انقلابين جي گهيري 
(رڇ)۾ر اچڻ سندس نصيب ۾ رلکجي ڇڪو آهي. سندس ڏينهن پورا ٿيڻ وارا آهن: 
”مترو آهين مچ, ٿلهو ٿٿئو ٽونا . هڻين, 
جو تو ڏٺئي اڇ, تِنھ پاڻيءَ پنا ڏينهرا.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, گهاتو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 226) 
ڪتو: 
لافاني شاعر شاھ لطيف جي رسالي ۾ ڪتي بابت چند بيت ملن ٿا. سنڌي 
سماج سان ڪتي جو پراڻو ۽ ويجهو واهپو هجڻ باوجود شاھ لطيف پنهنجي شاعريءَ ۾ 
ڪتي جو ذڪر گهٽ ڪيو آهي . شاھ لطيف, شڪار سان لاڳاپيل علامتون سُر 
کاهوڙيءَ مم ۽ ڪيج جي حوالي سان ڪتي جو ذڪر سُر معذور ۾ ڪيو آهي. انهن بيتن 
۾ ڪتي جون ڪُوڪرون, ڪتا ۽ ڪوڙڪيون, نمايان عادتون, ڪتي جو بهڻ, ڪتي 
جون هڏيون ڪرٽڻ, هڏي مٿي هوڏ, ڍونڍ جو طالب هئڻ, کائڻ, گرڻ, گهڏڻ,ڏاڙهڻ,بڇ 
تي وڙهڻ, وغيره علامتن طور ڪتب آندا آهن. 
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ڪلاح : تحقيقي جرنل ري بو//م/ر ور ع71 0]/7)/)#ر 
”جاڳايس جَنبُورَ, ڪتي قريبن جي,. 
بهي بهڪي اٿيو,گهڙي منجهان گهور, 
سڀ لاهيندو سور, گري هن غريب تان.“ 
(شاهواڻي, معذوري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 346) 


و 6 
”ڪتو ڪرٽي هڏيون , جوان مڙد جڳر کاءِ, 
الدنيا جينه وطلابها كلاب ايئن هنئين سين لاءِ.“ 
(شاهواڻي, معدوري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 346) 


مرون: 
رسالي ۾ مرن جو ذڪر عام جهنگلي جانورن جي حيثيت ۾ آيو آهي. مرن 
جو ماس کائڻ ۽ سسئيءَ جي سورن تي مرون مامري ۾ر پوڻ ۽ امامن جي شهادت تي 
مرون جي روٿڻ جا اهڃاڻ شاعريءَ ۾ ملن ٿا. 
حقيقت هن حال جي. جي ظاهر ڪريان زبان, 
لڳي ماٺ مڙوئن کي, رَسي سَورُ شبان, 
ٽاڪر ٽِڪي ڪان, جبل سڀ جلي وڃي. 
(گربخشاڻي, ڪرهياري, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 249) 


 .‏ شاعريء ۾ پک جو اڏامڻ, داڻو پاڻي,ڇٹڻ چڳڻ, پکين جو 
وطن, ٻچا سارڻ, ولر ڪري هلڻ, ٻولڻ ۽ لاتيون لنوڻ, پکين جي موجودگي ۽ غير 
موجودگي, پکين جا کنڀ, پکين جو شڪار سڀ اهڃاڻن طور ڪتب آيا آهن. ڪن 
پکين جهڙوڪ: قاصد طور ڪانگ, وطن جي حب جي علامت طور ڪوتج, اعليٰ 
اخلاقي گڻن جي علامت طور هنج جو خصوصي ذڪر ڪيو ويو آهي. شاھ لطيف لفظ 
پکيءَ مان اسمر عام کان سواءِ, پکيءَ مان مراد ڪو خاص پکي جيئن ڪونج يا هنح ب 
ورتو آهي. 3 ' ڻ 
ڇ ڏلبو منجھ :درياھ, پَُسي پکي آئيا, 
ويجارا ويساھش, آڻى - اڙائيا. 


(ڊاڪٽر بلوڪ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 256) 
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ڪر جي تعقيقن جرنل 01/]0700)ل (4ل) 0627 0076086002ج. ۽ 
مينهون:. اڇ 


شاھ لطيف جي شاعريءَ پر مينهين جو ذڪر سهڻي ميهار جي حوالي سان ۽ 
سر سارنگ ۾ خوشحاليءَ جي اهڃاڻن طور آيو آهي: 
اڱڻ تازي, . ٻهر ڪنڊيون,. پکا پٽ _ سونهن, 
سرهي ‏ سيج, پاسي پرين, . مر ٿا مينهن وسن, 
.ان ۽« رين . شال ھُون . برابر ڏينهنڙا. 
(ڊاڪٽر بلوچ, سارنگ, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 5641) 
روجهُه: 
هنن بيتن ۾ رزجهھ کي ڏسيٰ سسئي ٿيَ سمجهي ت, پنهون هوندو يا سندس ڏير 
هوندا,. روجهون وري هن کي پنهون ڳولينذي ڏسن ٿيون, طرفين طلب جي عڪاسي 


آهي: 
”رات ڏٺائين روجِھ , ڀانءِ ڪِ اوٺي آئيا.“ 
(شاهوات ي ايسي ٽنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 396) 
”روج ڏٺاٿين رات, هوت ڳوليندي حب مر.“- 
[شاهواڻي, ديسي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 396) 
هاٿي. 


”مئي هاٿيءَ سَين مافرو, اچي ڪِيو انڌن“ 
(شاهواب, سا سئنڌيڪا اڪيڊمي, ض: .7 
”هاٿيءَ ٻڪارڻ هيڪڙي, نڪا تند هتان“ َ 

(شاهواڻيِ/ سورٺ, سنڌيڪا اڪيڊميَ ص: 645) 
گهوڙو: 

شاهھ لطيف جي رساني ۾ گهوڙي جو ذڪر ڪثرَت سان ڪيو ويو آهي. 
جيئن' گهوڙي چڙهڻ' جو اصطلاح عزت جي معنيٰ ۾ ِ٬‏ ”گهٽ اندر گهوڙا “جو اصطلاح 
صمير جي -ي آواز , ”گهوڙاٴ ڙي گهوڙا!ُ مصيبت ۽ درد ڀري دانهن جي اهڃاڻ 
طور ۽ گهوڙن ۽ گهوٽن جو ذڪر ڪربلا جي جنگ جي حواليٰ سان ڪيو ويو آهي. شاه 
لطيف ”گهوڙن هنيون گهڻيون' : ”گهوڙن هنيون گهڻيون, اُٺن هنئين آءٌ جو اصطلاح ب 


47 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل /ي 01/3 (50)0ع)/ 7٤700/8٤]چر‏ 
ڪتب آندو آهي. گڏوگڏ گهوڙي جا ٻيا نالا ڪيڪاڻ, وڇيرا ۽ تازي پڻ پنهنجي بيتن 


مر ڪم آندا آهن: 
”ڪِي تو ڪنين ن سُئا, جي گهٽ اندر گهوڙا“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪلياڻ, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 68) 
”گهوڙا! گهڻيءَ ڀونءِ, ووءِ ووءِ وڃن نڱئًا“ (حسيني) 
”گهوڙا ڙي گهوڙا! آءٌ ن جيئندي اُن ري“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, رامڪلي., علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 432) 
”گهوڙن ۽ گهوٽن, جيئڻ ٿورا ڏينهڙا“ ٍ 
(شاهواڻي, ڪيڏارو, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص. 667) 
”ڪارا ڪَند هٿن ۾ اڙل وڇيرا هيٺ“ 
(شاهواڻي, ڪيڏارو, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 666) 


”لائي خنجر ”لا“ جو , هئي! خچر کي هڻ.“ 

(شاهواڻي, معذوري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 350) 
گر : 

کر يعني گڏھ جو ذڪر سَر آسا مر بدخواه, رقيب,دشمن جي اهجاڻ طور آيو 

آهي. شاه لطيف جي اڻ وڻندڙ ڪردارن مان هڪ آهي, جيڪو محبوب ۽ عاشق جي وچ 
۾ رڪاوٽ ۽ ٿڦيٽو وجهڻ جو ڪارڻ ٿئي ٿو ۽ ”ٻين لاءِ کڏون کوٽي“. ٿو, شاه لطيف 
عشق ۽ انقلاب جون ڳالهيون كر کان لڪائڻ جي صلاح ڏئي ٿو. شاه لطيف ڪن بيتن ۾ 
کر کي پٽي ٿو. ڪن بيتن ۾ وري شاھ لطيف پنهنجي پرينءَ جي اُميدن پسڻ لاءِ کر جي 
جيئري رهڻ جي دعا ب گهري ٿو. 

”کر کي کپُر کاءِ, نانگ مٹڻيارو نڪري“ 

(شاهواڻي, آسا, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 717) 

”کر جاکڏ کنئي, پُوڻ ڪارڻ پرينءَ جي“ 

(شاهواڻي, آسا, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 716) 

”الا! کر جيئن, مّدي جنين جي من مر 

(َاهواڻي. آسا سنڌيڪا اڪيدمي, ص: 716) 

4 


ڪلاجي تحقيقي جرنل /770/م/ /ح-٫يعع6ع)مر‏ ترو /٫ټ‏ ٿر 
ڳن: ڇ 
ٍ شاھ لطيت علامتي طور تي مَري ويل جو ماس کائڻ لاءِ ۽ ڪن هنڌن تي مري 
ويل لاءِ ڏک ڪرڻ جي حوالي سان, سسئي ۽ ڪربلا جي راقعي جي نسبت سان ڪن 
بيتن ۾ ڳجھ پکيءَ َ جو ذڪر ڪيو آهي. مري ويل جي عظمت ظاهر ڪرڻ لاءِ علامتي 
طور هو ٻڌايو ويو آهي ت ڳجهون بهادرن جو ماس کائين ٿيون. ڪربلا مر ايٿرو ت 
ڪوس ٿيو جو اتي گهٹيرن ڳجهون اچي گڏ ٿ ٿيون, انهن لاء انساني ماس ايترو ت جهجهو 
9-0 انساني ماس جون هيراڪ ٿي پيون: 

”ڳجهڙيُن ڳا ڳارو, راتو ڏينهان رڻ رن“ ڇ 

(شاهواڻي, ڪيڏا: و. سنذيڪا --- ص: 676) 

”کائن كڳمارو, ڪانئر پئو ڪنو ٽئي.” 

(شاهواڻي, ڪيڏارز, يرڪا اڪيرمي؛. ص: 676) 

”ڳائو ڳُجَھ م کاءِ ِ, مهي ماس نن هيرٿين.“ 

(شاهواڻي, ڪيڏارو, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 676) 


77 ”هٿان ڇڏ مر باز, هاريا حقيقت جو.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, آسا, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص:461) 
يا ”ڪِ تو ڪنين ن سُئو, شهباز جو سٽڪو“ 

(ڊاڪٽر بلوجَ ڪارايل٫ْوئي,‏ علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رتا ص: 282) 
ٻاٻيهو: ”ت مَرُ لڳي لُومُ, ٿر ٻاٻيهو ٿي مران.“ 


ڊاڪٽر بلوج, آسا علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 463) 
”قران, ڦر چاريان, هينئون ڃَيمََ هيئن.“ 
(شاهواڻي, مارئي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 578) 
”لٿو سيءُ لطيف چئي, ٻڌو ڦُنُ ڦرن.“ (ٿرن جي كرن جو پڪو ٿيڻ ) 
.ءآ قا تحتيقن رٿا, ص: 489) 
نوراپ: (نوراڀ = ڦر)”ڀاثر ڏنيون پُٺيون, ننڍن نوراڀن.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, مارَئي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 489) 
وهٽ: ”وارثو وهٽ وڃنن, ڪن سُڀاڳين سامهان“۔“ َ 
(ڊاڪٽر بلوج, گهاتو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 295) 
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جا 
“8 


ڪلام : تحقيقي جرنل /10]3707()ل (/27ڄؾکت)ر 260060787 


ڇيلڙو: ”ڇانگا ڇڄي ڪو ڇيلڙو, جي ڪنھ جو هوءِ“ (مارئي) 

سسن: ”اوءِ ٿا ڪورين ڪنكري سرتيون مٿان سسن.“ (مارٿي) 
(سسن= اڇي اُن وارين رڍن جا ڦر) 

ٻڪر: ”ٻڪر ٻاٻاڻا , پسان شال پر ڪنهين.“ (مارثئي) 

وڃون: ”انڌيءَ وڇون ڪنديءَ وڃون, تنگئان لهي ن تک.“ 


(ڊاڪٽر بلوچ, ڪامود, علاہ آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 5808) 
”ڳچيءَ پايو ٻانهن , ويٺي روءِ وڇِن سان.“ (سهڻي) 


ٻولڙيون: ”پاسا پولڙين ۾ , ٻانهون سِر ٻيئي." _ِ 
ڇ (شاهواڻي, مارئي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 595) 
ف۔ َ‫ ي 
ڀاروڙي: رڍ جو قسمر. هتي رڍ جي ان مان ٺهيل لوئيءَ ڏانهن اشارو آهي: 


”سرتيون دعا ڪجاه, ت ڀرم ڀاروڙيءَ رهي.“ (مارئي) 
سنپء: ”سڀ سمنڊين سڀجي: نديءَ پئي ن نير“ 

(شاهواڻي, مارئي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 599) 

”سڀ سمناڊين سڀجي:. ابرُ آساروس.“ ڇ 

(شاهواڻي, مارثي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 800) 

”جر ۾ سڀون جيئن, آهين اُبر آسري.“ 

(شاهواڻي, مارٿي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 599) 

”سکو سڀ سرتيون! سچن ملا سير 

(شاهواڻي, مارئي, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 600) 
لڌڙا: ”لَڌڙن جيكن لطيف چئي, پاڻيءَ وجهن پاڻ.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ڪاموڏ, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 398) 
ماکي: ”ميوا مڃر ماکيون, سڀڪا چسن چک“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, مارٿي, علام آءِ آءِ سد ۽ ص: 489) 
جيون: ”ڏهلا مون ڏينهن ٿکا, پييم ڄامم! جچيون.“ 

[شاهواڻي, اير سنڌيڪا اي رمي: ص: 324) 

”ڇوٽيءَ ۾ر ڇيڙ پئو, ڀين رت ڄيون“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, مارٿي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 497( 
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ڪلام : تحقيقي جرنل ۽ ]7702ع ()/ر. 7/) ع56 ع70 878007 چر 


ٻُونگرا 
پونٿرا : 


”جنهن پاڻيءَ ۾ پُونئرا چلڙ چڪ گهڻي.“ 
(ڊاڪَرَ بلوچ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 257) 
”ويا جت کڻي , تنھ سَر مٿان هنجڙا.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 267) 
”پيتو تنين پيئيون, جاٿون منجھ جَئي.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 257) 


با :نرد ياغالر خارف 


عزرائيل: 


شيطان: 


”اچي عزراثيل, ستي جاڳائي سسٿي, 
ٿي دوڙائي دليل, ت پنهونءَ. ماڻهو موڪليو.“ 
(شاهواڻي., آبري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 319) 


گڏي رن َ کیى 7 ايز نز اٿيل.” 


”تان جي گهرجي تيئن, جا پر عزرائيل جي. (آسا) 
ّ مديون پسي منهجيون شرمايا شيطان.“ 


[ڊاڪٽر بلوچ, سري راڳ, وائي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 196) 


”دغا تنهنجي دل ۾٫,‏ شرڪ ۽ شيطان.“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڪلياڻ, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا: ص: 141) 
”منڪر ۽ نڪير کي جڏهڻ ڏٽائين 
اڳيان اٿي ان کي پنهون پڇيائين, 

ادا ائائينِ ڪو لنگهيو ساٿ سحڻ جو.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 677) 
”پنهون ساڻ پُهڄ, ت ملڪ الموت ماريين“ ڇ 
(ڊاڪٽر بلوچ, معذور, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 295) 
”اڀيون گهڻي ادب سين, حورون حيرَتَ هنڌ“ 

(شاهو آڻي, راو سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 768) 

”حورون هار ٻُڌن, سهرا ڪُهدن ا." ڇ 

(شاهواڻي, ڪيڏايو. سنذيڪا اڪيڊمي, ص: 324( 
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ڪلاجِي تحفيقي جرنل /يم7-وم7()ر (/7”7-7)عع(/ 2/)080777) ڇر 
"ِء ط ٫‏ 2 
هماءُ: جئن سو هرڻ - هماءُ, سرگردان سنسار ۾ 


(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: پيرڻا 


جانورن جا عضرا: 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ جانورن ۽ پکين جي عضون جي علامتن جا مثال ب 
ملن ٿا: 


پيک: ”پسي چلڙ چوئيون, پک مر پسائيج“ (ڪارايل) 
ڇنبو: ”چنبو وجهي چور جيئن, ”آءُ“ جهل عقاب.“ (سهڻي) 
ڪنڊو: ”تن جو ڪنڊو ئي ڪمر ڪري جي مٿن پير پڪو“ 
داڦوڙا: ”ايس تن لن نين جن ڀير ډَڌااډڌ داڦل“ 


ڇهنج (چهنب): ”چمڙيءَ وارَ چنهنب وڍٿا, هماءَ سين ن هلندا“ (بروو) 

”ماڻي تون مريج, چئج مَر ڪهين چهنج سين.“ (ڪارايل) ِ 
ڪاڻيٺا: ”ڪرهي ڪاڻيٺا رتا, نائي ناگيلا“ 

(ڊاڪٽر بلوج, راڻو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 373) 
ڌاڙون(اڏئون): ”جو ڏاڙون ڏاڙون ويٺيون, ت وڙهندئي وه وڻي.“ (ڪارايل) 
اوه : ”وڏي اوھ آئٿيون, پئيءَ لائي ڦر“ 

(شاهواڻي, سارنگ, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 701) 


جانورن جا آواز: 

شاھ لطيف پکين ۽ جانورن جي آوازن مان ڪانگ, ڪونج, چتونءَ, ڪوتل, 
اُٺِ ۽ ٻڪر جي آوازن جون علامتون لوڪ ڪهاڻين جي پسمنظر ۾ عڪس ۽ اهڃاڻ طور 
مختلف معناتن لاءِ ڪتب آنديون آهن. 


عشق جي اهڃاڻ طور: ڇ 
پکين جي آوازن کي انساني آوازن جي اهڃاڻ طور استعمال ڪندي سسڪيءَ 
جي دانهن کي پکين جي دانهن سان تشبيھ ڏني اٿس. جهنگ ۾ ڪنهن جي دانهن کي 
پکين ۽ جانورن جي دانهن ثئي سمجهيو ويندو آهي ڇو ت عام طرح سان اتي ماڻهوءَ جي 
هجڻ جو گمان ن هوندو آهي. 
52 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل 00100 (/100عع6ي )ار )ير 
ڪويل جي ڪوڪ: ”رڃن ۾ رڙ ٿي, ڪَرَ ڪوول جي ڪوڪ, 
ولولو ۽ ووڪ, اي تان آه عشق جي. 
(ڊاڪٽر بلوچ, معذور, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 314) 
چٽونَ جي چونگار: ”رڃن ۾ رڙ ٿي, ڪَرَ چتونءَ جي ڇانگا. 
]ِي عشق جي اٻڪار, نعرو آهي نينهن جو.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, معذور, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 315) 


قاصد جي اهڃاڻ طور: 
ڪانو جي ڪان ڪان: ”اَنگهئان هيٺ ن اُلهي, ڪان ڪان ڪانگُ ڪري.“ 
ڇ (ڊاڪٽر بلوچ, برڙو, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 106) 
ڪانگ جو لنوڻ : ”لئج لات, لطيف چئي, ڪڏهن ايندم ڪانگ.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو, اد قا تنا ص: 185) 


خواري ۽ خرابيءَ جي اهجاڻ طور: 
”ڪواڪان ڪان ڪندا, 
وهاڻيَءَ جو وڻن ھر“ 
”ڪوڙا ڪانگيرا ڪئو مُٺا تان مرڪندا“ 
(ڊاڪٽر بلوج, برڙو, وائي, علام آءِ آءِ تاضي تحقيقي رٿا, ص: 188) َ 


بي وسي ۽ بيماريءَ جي علامت طور : 


پسي حال سندوءِ ۽ ڪانگن ڪانگيرو ڪيو.“ (آبري) 
ماڻهن جي غير موجودگيءَ جي اهڃاڻ طور: 


پُوڻ ڀُٽڪو د سَڻيان, ٻَري ن ڪر دانهن.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, مارئي, علام آءِ آءِ تاضي تحقيقي رٿا,. ص: 496) 


اُٺ جا آواز: 
”اڳي اُٺ رڙن, مون ڀيري ماٽ ٿي.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ديسي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 317) 
”ليڙن جون لطيف چئي. اًت تنگ توارون پون.“ (ديسي) جج 
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خوشحالي ۽ سڪار جي اهجاڻ طور ڪونج, مور ۽ پپيهي جا آواز: 
“٤ 7‏ 
ڪونح ڪڻڪي,. مور ڇڻڪي. پپيهل پي يي ڳاءِ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سارنگ, علام آءِ آءِ قاصي تحقيقي رٿا, ص.: 543) 


جانورن جي کاڌ خوارڪ سان واسطو رکندڙ علامتون: 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ , لوڪ ڪهاڻين توڙي عام مجازي عشق واري 
موضوع هيٺ ڇيل بيتن مر جانورن جي کاد خوراڪ سان لاڳاپيل علامتن جي استعمال 
جا مثال پڻ ملن ٿا. کاڌ خوراڪ سان واسطو رکڻ وارين علامتن پر محبوب سان ملاقات 
مر مددگار جانور اُٺ کي چڱا کاڌا آڇڻ, محبوب جي ملڪ سان واسطو رکندڙ ڪانگن ۽ 
ڪتن کي پنهنجو ماس کارائڻ, محبوب جي ڳولا ۾ يا بي وفائيءَ جي سزا طور مري 
ماس مرن جي حوالي ڪرڻ واري حالت مان مجازي عشق جي مامرن جا اهڃاڻ ورتا ويا 
آهن. کاڈ خوراڪ جي تلاش ۾ ڪونجون پنهنجو وطن ڇڏي اچن ٿيون ۽ رزق جي 
حصول لاءِ ڪڏهن موت جو شڪار ب ٿيو وڃن. خوراڪ وارين علامتن ۾ شاھ لطيف 
هنجن جي خوارڪ 'موتين“ جو خصوصي ذڪر ڪيو آهي. مرن, ڪتن, ڪانگن ۽ 
ڳجهن جو انساني ماس کائڻ واريون علامتون ب اهڃاڻ طور استعمال ڪيون ويون آهن. 
مڇي کائڻ وارن مهاڻن کي ”ککيءَ جي بوءِ“ هجڻ ڪري ناپسنديده ۽ گهٽ درجي وارو 
سمجهيو ويو آهي: 
”آهي منهجي منهن ۾ مڇيءَ بوءِ مدامر“ (ڪاموڏ) 
”کاڄ جنين جون كکيون, مال حنين جا مڏ.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, كنڀات, علام آءِ آءِ فاضي تحقيقي رٿا,. ص: 398) 
حاىورن جي کاڌ خوراڪ جي علامتن ۾ر سڀ کان گهڻيون علامتون اُٺ سان 
لاڳاپيل آهن . مجازي موھ جو شڪار ٿيڻ بعد اٺ کي ڪوب کاڌو ڀلي ڪيڏو ب سٺو 
هجي نتو وڻي, ن مصري ٻڪ., ن ٿي چندن . عشق ۾ ڳرندو ٿو وڃي, مجازي موھ جي 
ڪري چرڻ جي باوجود ب ميو متارو د ٿو ٿئي,لڱ نٿا ڀرجنس. ”ميو - انگ ميو, 
چانگو جنى ن ڪٽ“ (کنڀات) محبوب سان ملاقات جي وسيلي طور اٺ کي عمدا کاڌا 
اچڻ, اٺ جا پسند ناپسنديدهہ کاڌاِ نقصانڪار کاڌن کان روڪڻ جو ذڪر, اهڃاڻي 
معناثن ۾ ڪيو ويو آهي. 
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محبوب سان ملائڻ جي خوشيءَ پر اُٺ کي عمداکاڌا آَڃڻ جون علامتون: 
”توکي چندن ڇاريان , ٻيو و ڳگ٬لاڻي‏ کاءِ“ (کنڀات) 
”چانگا چندن چاريئين,اٺئي پهر اپار “(کنڀات) 
”چاريئين چندن چوٽيون , نايو مينديءَ ڏار“ 
(شاهواڻي, کنڀات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 143) 
”ايلاچيون آهرَ ۾ , پُوڄ ميي کي پاءِ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 178) 
”کارايان کير وليون , چاريان چانگي کي. ّ(راڻڻو) 
”سوڍي جي صلاح, ڪؤنر چرندي ڪاڪ جا (راڻو) 


عشق لڳڻ جي اهڃاڻ طور: 
”ڪين جو ڪاڪ تڙاءِ, ڪرهي چرهو چكت : (ر 
”ڪرهي ڪاڻيٺا رتا, نائي ناگيلا “ 


(شاهواڻي, راڻو, وائي, سنڌيڪا آڪيڊمي, ص: 373) 
"تن نه گنا نايو ناگيلان چري. (كنڀات) 
”جئان ڪوڙ ٻ ڪاٺيون, پنجين لکين پَن.“ 
.يس اڪيدمي. : 148) 
”بواز ن چري ٻوز ۽ ڇڏيو ٿور تڪون ڪري, : 
مونين هڻي موٽئو, ڪَرَهو رات ڪپور, 
ميو ٿيو مامور, چندن چكي آٿيو.“ 
:(اهواڻي, کنڀات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 144( :َ 


مجازي موه جي ڪري کاڌو ن کاٿڻ 
”7 : . َو 
اوڳارين ڌ ‏ آنرا -٫‏ ٻڌا چرن ذ ٻور, 
. ء ٴ** * 2 
ليڙن - کي لطيف چئي : موٽڻ جو مذڪور“ 
(شاهواڻي, کنڀات, سنذيڪا اڪيڊمي. صن: 178) 
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کي سسجت مت اس جس يجنڪ 


”چري نم مصريءَ سنگ, چندن جا ڇوپا ڪري, 
اکين مٿي انگ, صبي کي مجاز جا. 
(شاهوا ‏ ۽ كنڀات, سنذيڪا اڪيڊمي. ص: 178) 
”اىٺ نت وڃي وڳ سين, ري ند لاڻو, 
مبي کي مجاز جو, ٿوهي كُ ٿاٹر, 
ڀٽاري ڀاڻو ۽ مرندي سينءَ ن مٽيو.“ 
(شاهواڻي, کنڀات, سنديڪا اڪيڊمي,. ص: 143) 
”ڪين جو ڪاڪ تڙاءِ, ڪرهي چرهو چکئو. (راڻو) 


اڻ وڻندڙ کاڌن جي رغبت جون علامتون: 
”ڪڌاتورو ڪرهو,لڪيو لاني کاءِ.“ 
(شاهواڻي, کنڀات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 142) 
”چانگا ڇندن ن چرين,مبا! پيين ن موڪ, 
اگر اوڏو ن وڃين, ڦُڪيو ڇڏين ٿوڪ, 
لاڻي وچان لوڪ, تو ڪهڙ اکر آئڙي.“ 
(شاهوا, كنات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 142) 
اٺ کي نقصانڪار شيون واپرائڻ کان روڪيندي کيس چيو وڃي ٿو: 
”پسي ڳاڙها گلڙا,. ڪَرها ڪيم ترس, 
سي تان هلي پس, جي ان ول رهاٿيا.“ 
(شاهواڻي, کنڀات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 148) 
پوءِ ب سٺن کاڌن بجاءِ خراب کاڌا ٿو واپرائي. هي ڪڌاتورو ڪرهو اُن ول کي 
کائڻ لاءِ اَتو آهي جنهن ول گهڻا وهاٽي ڇڏيا آهن: 
”آگر اوڏو ن وڃين, ٿُڪيو ڇڏين ٿوڪ“ 
(شاهواڻي, كنڀات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 148) 
”چانگي چئي ڇڪياس, مٿاءَ اڪ ن ُلهي! 
چوڌاري چندن وڻَ پڀچي پوڄَ پياس, َ 
جنهن رل گهڻا وهاٿيا , اُڻَ سين آرِ لڳاس, 
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راڙي ِ رت ِ ڪِياس, ‏ هن ڪڌاتوري ڪرهي.ِ 
(شاهواڻي, کنڀات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 146) 





خراب گاڌا واپرائڻ سبب پيل نقصان: 
”ڪرهي ڪاڪَت ڇڏيي, ورسِ نِ وائي.“ 
(شاهو ا7 ۽ كنيات, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 145) 
ڪيچ جي ڪتن ۽ ٻين جانورن جو کاڄ ٿيڻ کي ب سسئي پنهنجي لاءِ سعادت 
”ٻانڀڻ! ٿيءُ ٻوٽيون , ت ڪتاکنئي ڪيچ جا“ 
(شاهواڻي, معذوري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 345) 
”ڪتا کينئي. ڪيچ جا, سندا جي پنهونءَ, 
اڳهين هوند اسونهن, جي جانارن ياد پئين“ 
(شاهواڻي, معذوري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 345) 
”سسئي پڇن سي. جي پاريل پنهونءَ ڄام جا, _ِ 
وڍيو يٺي ڏي. ڪايا ڪيچ ڪتن کي.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, معذور, ثقافت کاتو, ص: 194) 
محبوب جي ڳولا ۾ رلندي. جانورن جو کاڄ ٿيڻ کان اڳ وصال جي خواهش: 
”بازن کاڄ ٿياس , سگهو موٽج سپرين“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, رپ, علام آءِ اءِ قاضي تحقيقي رٿا. ص: 419) 
. مد تل ۾ جانورن جو کاڄ ٿيڻ جي پرواھ ڪرڻي 
ن آهي. جيئن سستيءَ پنهونءَ جي ڳولام مرن جي پرواھ ن ڪئي: 
”ولاڙٿو وڻين چڙهي , ڳجهن ٿيندي ڳاھ“ . 
(شاهواڻي, معذوري, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 369) 
”سسئيءَ سوريءَِ چاڙهيو, پريان لئي پساه, 
هو مرون هي . ماهھ, ڪِينَ ڪميڻيءَ رکيو.“ 
(شاهواڻي, معذوري, سنڌيڪا اڪيڊمي: ص: 369) 
”ڏينديس ماھ مرو تن کي , ڪلهن تان ڪِوري“ (آبري) 
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بي وفائي يا ڪنهن ٻئي سبب کان سزا طور پورو جسمر يا بدن جو ڪو عضوو, 
خاص ڪري اکيون ڪانگن جي حوالي ڪرڻ: 
”آکڙيون پرين ري,. جي ڪي ٻيو پسن, 
ت ڪڍي کي ڪانگن, نوالا نيڻ ڏيان“ 
(شاهواڻي .1 سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 709) 
”جيڻي لک لاهين, ت ڪي ڪانگن کن ڏيار.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, آسا, ثقافت کاتو, ص: 336) 
اعليٰ اخلاق جي اهڃاڻ طور هنح جا گندي خوارڪ بجاءِ سٺي خوراڪ کائڻ جا 
مثال: 
”ُپٹون جي پاتار جون چيتاريو چڻن“ 
(شاهواڻي, ڪارايل, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 852) 
”ماڻڪ چوڻو جن جو, هنج حضوري سي“ 
(شاهواڻي, ڪارايل, سنڌيڪا اڪيڊمي, ص: 853) 


جانورن جي سنجن ۽ سينگارن جون علامتون: 
شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ اٺ جي سنجن ۽ سينگارن کان سواءِ ڪن ٻين 
جانورن, جهڙوڪ: مينهين ۽ گهوڙن جي ڇچڙن ۽ کرکرن جون علامتون مختلف معناثٿن ۾ 
ڪتب آندل آهن: 
واڳون: ”واڳ ڌڻين هٿ ۾ , ڪيڏانھ ڪرهل ڪاهيان“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آسا, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا,. ص: 463) 
”منهجو مُنَ ميان, واڳيو ويڙهيچن سين“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مارتئي, علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 482) 
”واڳئا جي وجھ سي , رب ن سڃاڻن“ ِ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 409) 
ڇڙا: ”اديون سڀ انداممر, چڙن منهنجا چوريا“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي, ثقافت کاتو, ص: 388) 
شاھ لطيف سهڻي ميهار جي قصي جي حرالي سان مينهين جي ڇڙن جون 
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علامتون ب ڪتب آنديون آهن. قسمن مطابق, ڇڙن جا ٻيا نالا ”کرڪا', ۽ ”سنڀارون“ ب 


استعمال ڪيا آهن. ڇڙن جي آواز کي حقيقي عشق جي تنوار سان تشبيهھ ڏئي بيتن ۾ 


انهن جو بار بار ذڪر ڪيو ويو آهي: . 

كرڪا: ”کرڪن جاکڙڪا, سونهان ٿئڙس سير مر“ 
(ڊاڪٽر بلوج, سهڻي, ثقافت کاتو, ص: 388) 

سنڀارون: اڪ سُتي سنڀارن جي“ 


(ڊاڪٽر بلوج, سهڻي. ثقافت کاتو, ص: 389) ِ 
کرکرا: ۔. .وڪن ڻا هن کر 
ڇ لاکي لوڙائن . جا . اهڙائي ‏ اهڃاڻ, 
تنگ: ”ڏيئي تنگن تاڻَ, ڪوڪ ڪاريندا ڪڪڙي.“. ِ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 164) 
هئو: ”لاکو ن لاهي, هني مٿان هئڙا“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 165) 
زين: ”تازي طبيلن ۽ آھ احاطو زين“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آسا, ثقافت کاتو, ص: 339) 
خرزيون: ”هتان هوتاڻين جيون, ويون خرزينون کجي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪوهياری, ثقافت كاتر: ص: 222) 
ڪنجڪ: ”وٺ ڪنجًڪ ڪريم جي., جُڳ جو والي جو“ 
(ڊاڪرلوچ, أسا, ثقافت کاتو, ص: 337) َ 


0 سنجن ۽ سينگار جون علامتون ۽ _ِ 


ٌ 
يا صا 7ر 


جي سنجن ۽ سينگارن جون 300 ين َ 

ڳانا:. ‏ -> ”'ڳلڳانا ياقوت جا , موتي ڳتيئين مال“ ُِ 
(ڊاڪٽر بلوچ, کنڀات, ثقافت کاتو, ص: 85) 

مهار: ”ميا تو مهار , سڄي پايان سون جي.“ ھ 
(ڊاڪٽر بلوچ, کنڀات, ثقافت کاتو, ص: 85) 
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مالھ: ”ماءُ منهنجي ڪرهي., موتين جڙي مالھ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, کنڀات, ثقافت کاتو, ص: 85) 
ٽليون: ”ٽليون,ٽؤنر, هلويون ۽ مين سِر موچارا“ 


(ڊاڪٽر بلوچج, آبري: ثقافت کاتو, ص: 177) 


جانورن سان لا ڳاپيل مسڪن ۽ مڪاني نسبتون: 

شاھ لطيف جي ڪلام ۾ جانورن, پکين جي رهائشي هنڌن سان لاڳاپيل 
علامتون خوب ڪتب آنديون آهن. هڪڙيون سڀني جانورن جي فطري رهائش جون 
جايون, جيئن: جيل جهنگ, وڻ, ٽاريون - ڌار, وغيره: ٻيون مصنوعي جين: پڃرو, 
ڪڙه, واڙ, وٿاڻ, طنبيلو, وغيره: ٽيون لوڪ ڪهاڻين جي نسبت سان: چوٿيون وري 
ڪنهن علائقي يا جوءِ سان واسطو رکڻ واريون: ”نانگ ن ويندي نڪري تو ڏر مٿي پير“ 
جو مطلب آهي ت ظالم جي هاڻ پڄاڻي ٿيڻ واري آهي . اهو اٿين سوگهو ٿي سگهي ٿو 
جيئن ڪو نانگ ڏر ۾ هجي ۽ مٿان ڏر جو منهن بند ڪيو وڃي. 


ڏر: ”نانگ ن ويندي نڪري, تو ڏر مٿي پير“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 157) 
ٽار: ”قريبن جو ڪانگڙو, مٿي ٽار ٽِلي“ 

(ڊاڪٽر بلوچج, برڙو, ثقافت کاتو, ص: 94) 
ڏار: ”ڏائي چڙهي ڏارَ تي ڪين جو ڪانگ ڪهيو“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو, ثقافت کاتو, ص: 93) 
لام: . چا مٿ لا لطيف چئي“ (بروو) 
سَر: ”سر ۾ پکي هيڪڙر , پارهيڙي پنجاھ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 154) 
”آءٌ ڪانگا وڻ ويھ سُڌيون ڏي ساڻيھ جون“ 
(ڊاڪٽر بلوج, برڙو, ثقافت کاتو, ص: 92) 
لڪ: ”ڪارا ڏئم ڪانگ, لمندالڪن مر“ 


٣ 
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اريج: اسڻ جن أريج ۾ ٫‏ ت ن‫ ي وهجو ورن ٻيو 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 157) 


مصنوعي مسڪن: ڇ 
پجرو: ”سو پکي سو پڇرو, سو سَرَ سوئي هنجھ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 157) 
وٿاڻ: ”ڀڄندي ڀٽاريون, وري وٿاڻين آٿيون“ . .ِ 
(ڊاڪٽر بلوج, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 408) 
واڙا: ”واڙي َڃ ن پوءِ, لاکو لوڙائن سين“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 166) 
ڪڑھ, ”ان ڪڙھ سندو ڪوء, ميو مائو نٿئي“ ُِ 
. بو را ڻو ين 262 
گوندا: ”ساريمر سيڻ سيد چئي., گاڏيليون گوندا“ 
(ڊاڪٽر بلوج, مارٿي, ثقافت کاتو, ص: 362) 
يآ ”مٿان مُنيءَ منهنجي, ڪنهن اُڏايو ڪان“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو: ثقافت کاتو, ص: 992) َ 
انگها: ”سوجهي جن ڪيا, مٿي انگهن انهرا“ 
(ڊاڪٽر بلوج, کاهوڙي, ثقافت کاتو, ص: 133) 
طنبيلا: ”تازي طبيلن ۾ گهوڙا گهر گهڻان“ 
(ڊاڪٽر بلوج, سورٺ, ثقافت کاتو, ص: 290) 


روه: ”قسمت آنديون ڪونجڙيون, وطن سندن رو“ 
(ڊاڪٽز بلوچ, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 170). 
ُ‫ اب أ 
بر: ”چيٽا چور چنجن مر َر پربلائون“ .. 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري, ثقافت کاتو, ص: 187) 
”بلاٿن ريءَ ٬‏ ٿيوا.“ 
بحر: بد تن ريء بحر ۾ ۽ سڄچى بي ب نوار 


(ڊاڪٽر بلوج, سهڻي, ثقافت کاتو, ص: 384) 
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جبل: ”ًجبل ۾ جانار,سرھ گڏبئي سسئي“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, ثقافت کاتو, ص: 215) 
رڃ: ”مئي پُڄاڻا منڌ کي روڏ رڃن ۾ رون“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, معذور, ثقافت کاتو, ص: 196) 
وڻڪار: ”وڏا وڻ وتڪار جا, جت نانگ سَڄَن نيلا“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, آبري, ثقافت کاتو, ص؛ 176) 
درياه: ”دهشت دم دريا؛ ۾ , جايون جانارن“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, مارتي., ثقافت کاتو, ص: 384) 
وورا: ًآيون ڍور دري, اُصل سندي آسري“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 170) 
ٽڪر: ”اٺ چارينديس اُن جا , مٿان ٽڪر ٽوري“ 


(ڊاڪٽر بلوچ, آبري, وائي. علام آءِ آءِ قاضي تحقيقي رٿا, ص: 351) 


تخيلاتي ماڳ: 


آڪاس: ”ڪؤنر پاڙون پاتار ۾ ٫ڀؤنر‏ ڀري آڪاس“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل. ثقافت کاتو, ص: 1543) 
سنسار: ”جيئن سو هرڻ هماءُ, سرگردان سنسار مر“ 


(ڊاڪٽر بلوج, ديسي. ثقافت کاتو, ص: 214) 


خاص مڪاني :ن نسيٽون: ڇ 

ڪاڪ ۽ ڪانگ . ”تنهنجي تات طلب , ڪانگ اڏايمر ڪاڪ جا“ 
(ڊاڪٽر بلوج, راڻو, ثقافت کاتو, ص: 261) 

ڪيچ ۽ ڪتا. "ڪتاکين ئي ڪيچ جا ,سندا جي پنونھ“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, معذور, ثتافت کاتو, ص: 194) 

ُو 3 7 

ڪاڇو ۽ ڪونج: ”ڇڻي چيتاري, ڪَونج ڪاڇي ڪنڌيين 
(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 171) ٰ 

ڪڇ ۽ مينهون: ”ڪاڇو مينهڙين, مندائتو ماتّو . 


ڇ (ڊاڪٽر بلوچ, ڏهر, ثقافت کاتو, مس: 108) 
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حب: ”روجهن ڏٺي رات, هوت ڳوليندي حب ۾“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, ثقافت کاتو, ص: 215) 

. ۽ 77 ٰ ہسددا2 ٍ ۽‎ 7ً 8 ٤ 

پٻ ۽ اوٺيڪڙا: ِ ”اوٺيئڙن آرامر, - پٻ پري ٿڻًٍا 


ڇ (ڊاڪٽر بلوج, مارثي, ثقافت کاتو, ص: 370) 
ڪنگوريٽ ۽ ڪرها: ”لکين سنئين چرن,ڪرها ڪنگوءَ ريٽ تي“ 
(علائقي جو نالو جتي اٺ گهڻا ٿين) 


جانورن سان لاڳاپيل ماڻهو 
0 777790 پالڻ وارن ماڻهن, جهڙوڪ: اوٺي, جت, 
ڌنار, پنهوار, سنگهار, ڳنوار, وڇار, ڌوڌي, سوار, تن کان “ ماري, شڪاري, 
پارهيري, آهيڙيءَ جون علامتون ب ملن ٿيون. 
ارلر رت 
اُٺ وانگر اوٺين ۽ جتن جون علامتون, محبوب, رهنما, قريب, قاصد, 
مخالف, رقيب, دشمن جي معنيٰ طور آيون آهن. مارئيءَ واري سُر پراوئيءَ ج ي حيثيت 
قاصد واري آهي. 
”اوٺي ڳوٺي آً ڻيين, ڪو هتي جو هِتِ هير“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مارئي, يي ص: 351) 
”الله اوئي آڻيين, جي نياپا نين“ 
[ڊ اڪٽ بلوچ, مارئي, ثقافت کاتو, . ص: 351) 
”اتان اوئي آئيو, خ خبر ايءَ كري“ =. 
(ڊاڪٽر بلوچ, 7 تئي. ثقافت کاتو, مُ .35 
”اُتان اوئي آئيو خر کين ٤کري“‏ ِ‫ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مارثئي, ثقافت کاتو, ص: 52ِ 
”اُتان اوئي آٿيو, ڪهي مون وٽ ڪال“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مارئي, ثقافت کاتو, م ص: 367) ۔ 
”عمر اوٺي آٿيو, ڪاڪاڻئان ڪال“ 
(ڊاڪٽر بلوچ. اي ثقافت کاتو, ص: 25/ 
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”الله اوٺي آڻيين, جو کينءَ جي خَبرَ ڏي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مارئي, ثقافت کاتو, ص: 370) 
سسٿيءَ واري قصي ۾ سسئي اوٺين ۽ جتن سان رشتو ۽ قرابت ظاهر ڪرڻ 
سان گڏ, انهن جون شڪايتون پڻ ڪري ٿي, ڇو ت انهن کانكس پنهونءَ کي جدا ڪيو 
هو. سج حي سفر پر اوٺي سسئيءَ جاسونهان ب ٿين ٿا. سسٿئي آس پاس ڪو جانور 
ڏسندي پانسئي ٿي ت اوئي آيا هوندا: ”رات ڏٺائين روجھ ‏ ڀانءِ ڪِ اوٺي آٿيا“ (ديسي) َِ 
جتن سان سگ ٿيڻ بعد سسثئي ”ٻانهوٽي ٻانهي, زر خريد جتن جي“ (ڪوهياري) ٿي 
وئي, ۽ پوءِ سسئي جوي ٿي: ”جتن سان جانڪون, سرتيون مون سڱ ڪئو“ (ديسي) 
مون کي نينهن نهوڙي وڌو. تنهن کان پوءِ أئون ”جيئنديس تان ن جتن ري (ديسي) ۽ 
”مري ٿينديس مج جتن ڪارڻ جيڏيون“ (حسيني), اڳتي هلي سستي سمجهي ٿي ت 
اوٺين جي من ۾ ڪا ڳجهي ڳالھ آهي.. انهن کي وڃڻ جي گهڻي تڪڙ آهي: ”پُڻ تا 
پلاڻين, ارئي اڄ أٻاکرا“ (ديسي)کيس اهو گمان گهٽ هو ت ڪو اوٺي ساڻس ائين ڪندا: 
”سنجهي مون ن سنڀالبو ن اوسي ڪندا ايئن“ (ديسي) جتن هن کي جڏو ڪري ڇڏيو, 
”ڪهي ڪميٹي ڪيئن, جڏى رات جتن ڪي“ (ديسي) جت سسئي سان چڱو ڪين 
هليا, "”حتن جارانو, ڪيچين مون سين نن ڪئو“ (ديسي) انهن سڀني حالتن باوجود 
سسئي, پنهونءَ جي حاصلات لاءِ جتن سان رشتا سٿي ٽوڙي ۽ چوي ٿي: 
”مى ٹبنديس مج جتن ڪارڻ جيڏيون“ 
(ڊاڪٽر بلوج, حستي. نقان. کاتو. ص: 246) 
”جي ڀأبٹن جس جي. ويجهي ٿيان وصال“ 
(ڊاڪٽر بلوج, معذوري, ثقافت کاتو, ص: ۱98) 
”سندي ذاتِ جَتن, آهي اٻاجهي گهڻو“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مہذ٫ر,‏ نقافت کاتو, ص: 203) 
”جتن جا جيڏيون, هئڙم سُک سرتيون“ 
.سات ات ص: 208) 
”جتا شال جئو, جئو ٿا جاڙون ڪَريو“ ڇ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, ثقافت کاتو, ص: 208) 
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”جَتنُ ڪِج جتن جو,آيا ڪين ايندا“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي, ثقافت کاتو, ص: 208) 

”پسان مان پر ڪنهين جتن سندي جوءِ“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ديسي, ثقنت کاتو, ص: 211) 
ميهار: " پڇِن جي ميهار کي, پڇي سي ميهار “ 

(ڊاڪٽر بلوج, سهڻي. ثقافت کاتو, ص: 382) 

شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ ميهار جو ذڪر سهڻيءَ واري قصي جي نسبت سار 

آيل آهي. شاھ لطيف ميهار لاءِ ميهر, ساهڙ, دڌوڌي ۽ وڇار لفظ ب ڪتب آندا آهن. 
تصوف جي فڪر وارا هن قصي کي حقيقي يي عشق يعني الله ۽ اُن جي رسول سان منسوب 
ڪن ٿا. شاعريءَ ۾ ميهار سان گڏ سندس مينهين, مينهين جي وٿاثر .من ڙن جو بہ 
ذڪر ڪيل آهي. اڪثر بيتن ۾ "منهنجو من ميهار ڏي, ”من ڪاڍو ميهار ڏي٬,‏ "محب 
ميهار', 'محبتي ميهار؛, 'ڏٺو منهن ميهار جو؛ ,”ميهار جا سڏ؛ جي لفظن سان ميهار 


جو ذڪر ڪيو ويو آهي. 
ڏوڌي: ”ڏوڙي پڇي ڏيھ جا , جَرَ سِرِ اُڀي جوء“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهتي, ثقافت کاتو, ص: 399) 
وڇار: ”لنگهٿو لُڙ لطيفُ چئي, وَڇارَن وهي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي. ثقافت کاتو, ص: 398) 
ڳنوار: ”ّوري وڏيءَ وسَ جون ڪيون ڳا لهيون ڳنوارن“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 409) 
سنگهار: ”رنءُ ڪنڍيون ڪاهي: سيڙهي سنگهارن جي“ (ڏهر) 
جانورن جي شڪار سان لا ڳاڀيل اهڃاڻ : 


شاهھ لطيف جي شاعريءَ ر پکين ۽ مين جي شڪار شڪاري آوازرن ۽ 
شڪارين جهڙوڪ: " آهيڙي, 'ماري؛, ”شڪاري؛ لفظ اهڃاڻ طور ڪتب آيا آهن . 
شڪاري: ڪتا ن ڪوڪار, ن سي سڏ شڪاريين“ 
آهيڙي: ”پٽيو کڻي پارَ , جهنگل آهيڙين کي“ 
(:اڪٽر بلوج. کاهو“ي. نقافت کاتو, ص. 134) 
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ڇيڙون: ”نين ننڊ مم ڏيح, ڇيڙون ڇپر آٿيون“ (شڪار ڪندڙن جون ڇيڙون) 
9 ُ‫ ۽ ور 4“ َ ئ 
ماري: ديل جنهين جو دنجھ, سو ماري تو منجھ ورهي 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 9( 
ووً٬٫ِو‏ 2 ٰ 2 “٤‏ 
پارهيڙي: مُڇڻ مارينئي, پارهيڙي پَھ ڪري 
ڇ (داڪٽر بلوچ, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 153) 
ڪاسائي: ”ڪٿان سکئين سپرين, ڪاسائڪي ڪا“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو, ثقافت کاتو, ص: 91) 


شڪاري اوزار: 
شڪار ۾ ڪتب ايندڙ مختلف هٿيارن, اوزارن جون علامتون جهڙوڪ: رچ 
ډٻيون, ڪنڍيون, ڪوڙڪيونن, بندوقون ۽ تير,ڪمان دغا, دوکي, سازش,. ايذاءَ ۽ اهنح ِ 
جي اهڃاڻن طور ڪتب آندل آهن. محبوب جي نظرن کي تير ۽ ڪمان سان تشبيھ ڏني 
وٿي آهي. محبوب جي حسن جا حملا تيرڪمان جي حملن مثل آهن. عاشق کي اهي 
حملا صبر سان سهڻ کپن. 'ڪنڍي“ عشق جي اهجاڻ طور ڪتب آندي وئي آهي. 
معشرق عاشق جي دل ۾ عشق جون ڪنڍيون هڻن ٿا. ڪنڍين جو ذڪر گهاتوءَ ۾ ۽ ڄار 
جو ذڪر ڪاموڏ ۾ نوري ڄام تماچيءَ جي حوالي سان ڪيو ويو آهي. شاھ لطيف 
شڪاري اوزارن مان تير هٹڻ جي مختلف نمونن جون علامتون وڌيڪ استعمال ڪيون 
آهن. تيرن سان حملا ڪرڻ کي. معشوق پاران عاشق مٿان حسن جا وارَ ڪرڻ سان ڀيٽيو 
ويو آهي۔ محبوب پنهنجي نظرن جي تيرن سان عاشقن کي ڦٽي ٿو. ٿه شق کي محبوب ِ 
جي تيرن کان پري ڀڄڻ بجاءِ, سينو سامهون کولي گهاو سهڻ جي صلاح ڏ دنئي وٿي آهي. 
تيرن جا آهي نالا تير جي بنارت ۽ خاصيت جي ساب سان جدا حدا ستتي. 
ڪتب آندا ويا آهن. 
”لڳو جيءَ جري, , تاڻيان تير ن نڪري“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن 2 ص: 69) 
”لوري جت لڳوم, اتي اب آهيان“ 
(ڊاڪٽر بلوچج, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69). 
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”سر جو سڃئو سڄڻين, ڀَرُ ڏيئي ڀيڏي“ ڇ 
(ڊاڪٽر بلوج, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
”ڪان ڪرنگهو ڪپٿو, پکين سر پيهي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
”سَرُ جو سَڃئو سڄڻين, ٻنگان ڀري ٻاڻ“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
”َر جو سڃئو سڄڻين, سيڱ منجهان سيلو“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) ِ 
”ٽِينگرُ ڏڪئو ڪِينڪِين , پار لنگهٿو پيلو“ (ٽن چهنبن وارو تير) 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
”جت حبيب هڻن, ڀري ناٿڪ نيھ جي (تير جي چهنب) 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 70) 
”ڪانارٿا ڪَڻڪَن, جني لومُ لڱن ۾“ (ڪانارئا: ڪان لڳل) 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) ِ 
”چوري ڇنگ, پَنگُ لهي, حبيبن هنيوس '. 
(ڊاڪٽر بلوج, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
پمهونءَ پيڪان پڇنڊتا ٻلڳڻ ٿڪا ٻيئي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪوهياري, ثقافت کاتو, ص٫‏ 297) 
ٿ.ه 9-7 ن فقط مجازي 
."ها 
۾ر جدا, پر حقيقت ۾ هڪ آهن. عاشق جي سموري وجود ۾ معشوق سمايل آهي, پر 
ب سمجهايو آهي تن ت سڄيٰ انانذات هڪ وجود مثل آهي. ------ 
ماري ڄڻ ت ماريندڙ پنهنجي رَجود جو ويري ٿئي ٿو: 
”پائي ڪان ڪمان ۾ ميان مار م مون, 
َ من ۾ آهين تون, متان تنهنجو ‫ئي توکي لڳي“ 
:ڊاڪٽر سلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
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شڪاري اوزارن جا ٻيا مثال: 
”اڄ ڪِ صُباح سَنجھ, ٿو ڍٻيءَ ۾ر ڍير ٿئين“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 156) 
”ماريءَ ميرا ڪپڙا, بغل منجھ بندوق“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 170) 
”ڪنڍي ڪلين وچ مر جڏهن هنئي جن, 
مونکي مُون پرين, ڪڍڻ جي ڪات ڪئي“ 
(ڊاڪٽر بلوج, گهاتو, ثقافت کاتو, ص: 127) 
”رويو رچ نهاريان, اديون أجُّ سندان“ 
”ن ڪتا ن ڪوڙڪيون, چڙهيو اُڀو ڇوءِ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, کاهوڙي, ثقافت کاتو, ص: 134) 
”ميءَ هٿ ۾ مَڪَري, ڄام هٿ ۾ ڄار“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪاموذ, ثقافت کاتو, ص: 279) 
”پائي ڪان ڪمان ۾, ميان مار مر مون“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, يمن, ثقافت کاتو, ص: 69) 
”پسين ن ڦاهي, جا ماريءَ سندي من ۾“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڌهر, ثقافت کاتو, ص: 171) 
”ڀاڪَ ٻائي ڀَنَکي پاڻِيءَ ۾ پييون“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪامود, ثقافت کاتو, ص: 280) 
شڪاري حربا: 
شاھ لطيف جي رسالي ۾ سڏڻ, هڪلڻ, تڙڻ, ڏاڪارڻ, بڇڻ, دلبو ڏيڻ جون علامتون 
دوکي, دغا ۽ سازش جي معنيٰ ۾ ڪمر آنديون آهن. انهن مان ڪن جا مثال هيٺ ڏجن ٿا: 
”پكي جنهن پڄائيا, تنهن ور ساھ ن مام 
منجھ ڪرنگهر ڪاٺ جو, مٿي پکن گاھ, 
ويچارن ويساھ مٿي پکن آٿيو.“ 
(ڪرنگهر= ڪاٺ جو موٿرو, دليو) 
(شاهواڻي, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 851) 
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”دليو منجھ درياھ پسي ڀکي آئيا, 


ويڇارا ويساه, آڻي ات اڙائيا.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, حسيني, ثقافت کاتو, ص: 241) 


جانورن سان لا ڳاپيل ڪارڪرت: 
شاهھ لطيف جي شاعريءَ ۾ جانورن سان لاڳاپيل ڪارڪرت جهڙوڪ: مال 
چارڻ, شڪار ڪرڻ, ڏهڻ, واڙڻ ولوڙڻ , جون علامتون ب ڪتب آندل آهن. سُر ڪاموڏ 
۾ نوريءَ جي حوالي سان ڪن بيتن ۾ مڇي وڍڻ, چيرڻ, ڌارڻ, وڪڻٹڻ ۽ ساهمين ۾ 
تورڻ جا اهڃاڻ پڻ ڏنل آهن. ك 
”ند وڍي ن وڪڻي , ن کڻي ۾ كاري, 
اهن سي ساهميون ران ڌ ڌاري, 
سا ٿي پ پر پاري, جا گهر سمي جي سَپجي“ 
[ڊاڪٽ لوخ ڪاموڏ .ات کاتو) ص: 281) 
”ن وڍي ن وڪڻي, نماري ن ڌاري“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪاموڈ, ثقافت کاتو, ص: 289) 
”قرآن ۽ ڦر چاريان, هنيئون چئيم هيئن“ 
(ڊاڪٽر بلوج, مارٿي., ثقافت کاتو, ص: 359) 


جانورن جي نالن جون هڪ کان وڌيڪ علامتون: ڇ 

شاھ لطيف پنهنجي شاعريءَ پر نانگن لاءِ سپ ۽ جيجو جا نالا ب ڪتب آندا 
آهن . نانگن جي قسمن ۽ وصفن جي لحاظ کان اصيل, ڪارو,ڪاري ذات , ڪارو 
نانگ, واسينگ کپر جا نالا ڪتب آندل آهن. باز لاءِ: شهباز, سيچاڻي, بحري, شينهن 
لاءِ: سينھ, ڇيٽو, ڪيهرز, واگھ, ڪانگ لاءِ: زا کنياتو, ڪانگل, ڪانءُ, روڏ هنج 
لاءِ : پکي , للو, ددا ڪتي لاءِ: زنبور,جنبور ۽ ٻيا ذاتي نالا جهڙوڪ: موتيئڙو بہ ڪتب 
آندل آهن. شاهھ لطيف پنهنجي ڪلام ۾ جانورن ۾ جيئن اُٺ جو گهڻو ذڪر ڪيو آهي 
. لف الا ب گهڻا ڪب آندا آهن.اٺ بابت هڪ ئي بيت مر اٺ جا هڪ کان 
وڌيڪ نالا ورتا آهن. 


69 
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جانورن جي اصل نسل ۽ بڻ بڻياد جون علامتون: 
يي 
نسل ۽ بڻ بنياد جون علامتون ب ماڻهوءَ کي پنهنجي اصليت ۽ حه حيثيت مطابق ڪردار ادا 
ڪرڻ جي معنوي اشارن ۽ تمثيلن ۽ اهجاڻن طور استعمال ڪيون َ 
نانگ لاءِ : ”ڪاري ڪَرُ لڄي جي, اڻ - ڪڄاڙيو کاءِ“ 
”ڪا ڪا ڪاري ذات, مورن مٿي ڇڏٿي“ 
ٰ (ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل, ثقافت کاتو, ص: 158) 
اُٺ لاءِ: ”ڪرها ڪَرُ سڃاڻ , پئڪو ۽ پانهنجو“ 
(ڊاڪٽر بلوج, كنڀات, ثقافت کاتو, ص: 85) 
”اُن ڪڙھ سندو ڪوءِ ميو ماٺو ن ٿئي “ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ثقافت کاتو, ص: 262) 
گهوڙي لاءِ: ”اوٺيون ۽ عراق, گڏٿا تان گهڻئي ٿيا“ (عراقي گهوڙا) 


چوپائي مال سان لا ڳاپيل علامتون: 

شاھ لطيف جي شاعريءَ م, مال ۽ مالوندن جي زندگيءَ جا جملي لوازمات 
بيان ڪيل آهن. شاھ لطيف سُر ڏهر پر جانورن سان لاڳاپيل علامتن: مال جي چوري, 
مال چارڻ, سنڀالڻ, خاص ڪري وس تي مال چارنَ: ڀائين وس ڇران ت سنگهارن 
سين لڙ“ جون علامتون خوب ڪمر آنديون آهن۔ ان کان سواءِ مال جي ڏهڻ, واڙڻ, 
جوڙڻ, ٻڌڻ, ڳولڻ, ووڙڻ جون علامتون ب آيل آهن. 


مال جي چوري ۽ ڌاڙو 
ڌراڙ مال جي سنڀال لاء مال سان گڏ هلن ٿا. جيئن ڌاڙيلن ۽ ڦورن جو مقابلو 

ڪري سگهن. وطٰن جي آزادي قائمر رکڻ لاءِ ڌڻ ڌارڻ, سنڀالڻ ۽ ۽ مالڪي ڪرڻ جي 
تمثيل سان. مارن ۽ مالوندن کي سمجهائيندي شاھ لطيف ڇوي ٿو ت, ڌڻ کان ڌار رهڻ 
ٺيڪ ناهي. ڀلي پوءِ ڌاڙيل اوهان جا مٽ ڇو ن هجن. ڌار رهڻ جا ٻ مطلب آهن, ڌڻ کان 
ڌار رهڻ ۽ ٻيو ماڻهن جو اڪيلو ٿي رهڻ. 

”ڌڻّ ڌارڻُ ڌارَ رهڻ,ايءَ ن سنگهارن سٽ, 

ڪاهي ايندا ڪڏهين,مٿي ورانڍ وهٽ, 
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جي هاڻو هونيئي مٽ ت پ۾ اڊو لاه مَر ان جو.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڏهر, ثقافت کاتو: ص٫‏ 168) 
ڇ شاه لطيف سُر ڏهر ۾ر, لاکي ڦلاڻيءَ جي حوالي سان چوڀائي مال جي ڌاڙي 
جو ذڪر ڪيو آهي. هن سر مر مال جي چوري ۽ ڌاڙي جي منظر وارا اهڃاڻ ب ملن ٿا. 
مال ڪاهڻ , سنڀالڻ, هاڻن ۽ لوڙين کان بچائڻ جا اصطلاح ب بيتن پر آندا آهن. لاکو, 
اڪيلي سر ڌاڙو هڻي سمورو مال ڪاهيو ٿو وڃي: ”سمورا سوئي, هڻي ساٿ ھهيڪلي“ 
مال جي ڌاڙي ۽ چوريءَ سان, جيڪا ٻن نمونن جي صورتحال پيدا ٿئي ٿي, شاھ لطيف 
تنهن جو ذڪر ب بيتن ۾ ڪيو آهي. مال جي واپس واڙ يا وٿاڻ تي موٽي اڇڻ جو انتظار 
ڪندڙ ريٻارڻ انهيءَ خيال ۽ ِ آهي ت مال موٽي ت مال جا ڦر ۽ وڇڙا واڙ ۾ واڙي پر مال ن 
موٽڻ ڪري وڃ واڙ ۾ ن ٿي وڃي. ڇوت مال لاکو ڪاهي ويو آهي: 
”رڙي ريٻارڻ روءِ واڙي پايو وڇڙا, 
كرا ويڻ کنگهار کي . : چينچل اُپي ڇوءِ, 
واڙي رچ ن پوءِ, لاکو لوڙائن سين.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 166) 
ڌاڙي کان پوءِ مارن جي بيوسيءَ واري صورتحال جو ذڪر ٻيءَ طرح ب ڪيو 
ويو آهي. لاکو سمورو مال ڪاهي ٿو وڃي. پوئتي ڪجھ بڇچي ٿيُ نٿو ت پوءِ آسرو ڪرڻ 
بجاءِ , روئي ريٻارڻ واڙي وڇڙا ن وجهندي ت ڇاڪندي: 


ٽاڻا ۽ اهڃاڻ: ِ 
زندگيءَ ۾ ِ, ڪاميابي ناڪامي ۽ ڀاڳ سڀاڳ جي حوالي سان عام ماڻهن جي 
جانورن سان لاڳاپيل ڪن وهمن يا تصورن جون علامتون پڻ شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ 
لڍ 
ڪن پکين جو کٻي يا سڄي ٻولڻ مان سٺو يا خراب تاثر وئڻ جا اهڃاڻ: 
”تر ٿئي مُرتن کي ڏونگر مر ڏائو“ 
”سڄي هٿ ساٿين جي مر وانء ملاري“ 
”ڏائي چڙهي ڏار تي , ڪي جو ڪانگ ڪهيو“ 
(شاهواڻي, پورب, ثقافت کاتو, ص: 839) 
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”اڏءُ مٿان ٿانگَ, کر جاون, آون پرين“ 

( کر جاون ۽ ڀرين آون“ فال واري رسمر جا ٻول) 

خميس ڏينهن واڙ جو سمورو کير ورهائي ڇڏڻ واري رسم ڏانهن اشارو: 

”جني جِيءَ خميس ., واڙيون واري ڇڏيون“ 

(ڊاڪٽر َ. ذهر, ثقافت کاتو, ص: 168) 

ڪن پکين جي ٻولڻ مان مينهن وسڻ يا پاڻي لهڻ جا اهڃاڻ : 
”مند ٿي منڊل وڄئا,تاڙي ڪي تنوار“ 
(ڊاڪٽر بلوج, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 406) 
”سڪي ڍور ڍيون ٿيو, ڪنڌيءَ ڏنو ڪائو“ 
(ڪائو نالي پکي ٻولي ت پاڻي لهڻ شروع ٿيندو) 
(ڊاڪٽر بلوچج, ڌهر, ثقافت کاتو, ص: ۱63) 


ويل ۽ وقت جا اهڃاڻ: 
واهيري جي وير, ڪانگن جو وڻن تي ويهڻ. شام سج لٿي جي وقت جا اهجڃاڻ: 
”واهيري جي وير, ڇلون ڪيان ڇپرين“ 
”وڻن ويٺا ڪانگ , وچين ٿي ويلا ڪري, 
گهڙي گهڙو هٿ ڪري, سُڻِي سانجهيءَ ٻانگ“ (سهڻي) 
”سج لهي سانجهي ٿي , پکي وئا پيهي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, رپ, ثقافت کاتو, ص: 300) 


خوشي ۽ خوشحاليءَ جا اهڃاڻ : 
شاه لطيف سڪار, خوشي ۽ خوشحاليءَ لاءِ جانورن سان لا ڳاپيل ڪي اهڃاڻ 
ب ڪتب آندا آهن. سُر سارنگ پر اهڙا ڪافي شعر ملن ٿا جن هر برسات کان گاهن ڦٽڻ, 
مال جو چرڻ, کير مکڻ جام ٿيڻ ۽ ولوڙا ٿيڻ جو ذڪر ڪيل آهي 
”هڪ ارزان ان ٿيو,ٻيو مَکڻ منجھ ماٽي“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 695) 

”كَرن کيٽا ڇڏيا , جي مڙيون ٿي سس“ 

(ڊاڪٽر بلوج, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 407) 
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”ڇاڇر ٿي ڇنن ۾ , مينهيون چِن موڪ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 407) 
”لٿين لڪ لطيف ڍئي ڍايون تاساريون, 
يڀ : ٍ ٤>‏ ]كه آءٰ غ 
ڀڄندي ڀٽاريون, وري _ وٿاتين اٿيون ِ 
(ڊاڪٽر بلوج, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 408) 
”مينهيون پاڻ مراديون ٿڌا ٿر چرن“ 
(ڊاڪٽر بلوج, سارنگ, ثقافت کاتو, ص: 409) 
”وهڪي جن ورهي ٿئا,موٽئو سي مڙن“ 
(ڊاڪٽر بلوج» سارنگ, ثقافت کاتو, صس: 09) 
”ثرَ ليا ٿاڌيل ٿي, پهرئو چرن پنِ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, مارثي, ثقافت کاتو, ص: 383) 


انساني ۾ حي: راي احساسن جا اهڃاڻ : 

پکين ۽ جانورن جا انسانن جيان احساس ظاهر ڪرڻ ب اعليٰ قسمر جو اهڃاڻ 
آهي. شاھ لطيف جي ڪلام ۾ انسان ۽ جانورن جي گڏيل احساسن جي اهڃاڻن جا گهڻا 
ئي مثال ملن ٿا. شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ اهي احساس سماجي حالتن, واقعن, جنگ 
۽ پيار وارين عامر حالتن توڙي لوڪ ڪهاڻين جي انساني ڪردارن جي احساسن طور 
پيس ڪي ريا آهن. اهڙا احساسي اهڃاڻ ٻِن نمونن جا آهن: لوڪ ڪهاڻين جيٰ حوالي 
سان انساني ڪردارن جا جانورن بابت احساس, ٻيا انساني ڪردارن جي الميي بابت 
جانورن جا احساس . جانورن بابت انسائي ڪردارن جي احساسن ۾ر پيار, رحمر, ڪاوڙ, 
ناپسنديدگي, ۽ خوف جا اهڃاڻ اچي وڃن ٿا. انساني ڪردارن بابت جانورن جي 
احساسن مر اڪيلائيءَ جو ساٿ, همدردي, حال محرميءَ جا احساس اڇي وڃن ٿا. 
جيتوڻيڪ جانورن جي احساسن جو کليل اظهار نظر ن ايندو آهي: پر غام يا خوشيءَ 
جي حالت ۾, ماڻهو پنهنجي احساسن ۾ پاڻ سان لا ڳاپيل شين کي ب شامل سمجهندو 
آهي. ان ڪري پنهونءَ جي وڃڻ کي سسئي ايڏو وڏو الميو ٿي سمجهي جو سندس خيال 
ھڑ جانور ب ان کان متاثر ٿيا هوندا.امامن جي شهادت ايڏو وڌو غمگين حادثو آهي, جو 
أن غم ۾ شاعر جانورن کي ب شامل ڪري ٿر ڇڏي: ڇ 
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ڪر جِي تحقيقى حرنل يم ڊڊرمڊر)ل ڊ/ح نع ع)/7٤70807/)#‏ 
پنهونءَ کان پوءِ : 6 
”لڳي ڪوسو واءُ لوڪ مڙئي لهسئو, 
اڀن منجهان آئيو, هي هي جو هڳاءُ, 
طيورن تئوارٿو, پنهون پڃاڻاءُ, 
رسئو سوز شبان کي رخوشن واٽاءُ, 
مروٿن ‏ موت قبوليو,. پر افسوساءُ, 
بر پُڻ بُڪاءُ, اُڪنڊئا آريءَ لئي گهڻو“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري, ثقافت کاتو, ص: 175) 
”آريءَ جي افسوس ۾, ماڙهو مِرو رون“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, معذور, ثقافت کاتو, ص: 196) 


سسٿيءَ جي هيڻي حال بابت: 
”هن منهنجي حالٴ کي هي هي ڪن حيوان“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سري راڳ, ثقافت کاتو, ص: 115) 
”سٹي سا توار , مرو پئٍا مامري“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪرهياري, ثتافت کاتو, ص: 2925) 


سسئيءَ جي مرڻ جو ڏک: 
”ڏکيءَ ينڌيو:. ڏو ڱراين. « آڌيءَ آنهون پون, 
مئيءَ پڄاڻا مَنڌ کي روڏ رُڃن ۾ رون, 
ڀوڻا ايهين چون, ت مئيءَ اسان کي ماريو“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, معدور, ثقافت کاتو, ص: 196) 


امامن جي شهادت جو غم: ڇ 
حَسّنَ = مير حسين رنو ٽن ٽولن, 

گهر ماڻهن. جهنگ مر, اڀن ۾ ملڪن, 

...ين پا پڇاڙتو, ت ليا هوت وڃن, 


ِ 


, 
يت 


الا! شهزادن ۽ سوڀون ڏيين سچا ڌڻي 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪيڏارو, ثقافت کاتو, ص: 44) 
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ڪلاچى تحقيقي جرنل ع00117 (/7ح56027ع)ر 0086118 چڱر 
”ڳجهن ويٺي ڳرهِيا, ڏنجها ڏک گهڻا“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ڪيڏارو, ثقافت کاتو, ص: 419) 
سسئي جا نهن اٺن بابت احساس جن تي پنهون چڙهي روانو ٿي ويو: 
”جنه سَر ساجن سپرين, ت تنھ اٺ مر لڳي اس“ 
يت ديسي. ثقافت کاتو, ص: 209) 
”پُهتي ريءَ پهاڙ ۾ , شال اُٺ مر اُگهٽجن, 
ڇ سونهان جي سردار جا, سي تو مر ترٽجن“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ديسي, ثقافت کاتو, ص: 210) 
”آهكي جا اُٺن کي,سا مَيَن پوءِ م ماڪ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, حسيني, ثقافت کاتو, ص:.241) 
اٺن جو ايترو خيال ت انهن کي اس ب ن لڳي, گس واري مٽي ايتري گسڙ يا 
سنهي ن هجي جو اذامي اٺن تي پوي.عشق جي ڪيفيتن سان واسطو رکندڙ ماڻهوءَ جي 
جذبن جي ڀرپور ترجماني ڪرڻ سان گڏ جانورن سان چاهت ۽ چاهت مر انهن جو اڏو 
خيال ڪرڻ جو عمدو مثال آهي. ڇ 
سهڻي: ميهار جي محبت جا مذڪور وڇن سان ونڊي ٿي: 
: ڳچيءَ پايو ٻانهن, ويٺي روءِ وڇن سين“ 
(شاهواڻي, سهڻي: ثقافت کاتو, صَ: 239) 
سهڻي: : ميهار جي مينهين کي دعائون ٿي ڪري: 
”مينهون سان ميهار, پرچي پار لنگهينديون“ ِ 
َ(شاهوان سهڻي. ثقافت کاتو, ص: 241) َ 
”مينهون ساڻ امن, پرچي پار لنگهينديون“ 
(شاهواڻي, سهڻي, ثقافت کاتو, ص: 241) 
”مينهون ساڻ صبوح, پرچي پار لنگهينديون“ 
(شاهواڻي, سَهي, ثقافت کاتو, ص: 241) 
.ها ون الا! سڀ يئن“ 
(شاهزاڻي: سهڻي, ثقافت کانو, ص: 2840) ِ 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل يم01/]27)ل (/ح7عع/ 0/860727عر 
پکين جو ڪانڌي ٿيڻ: 
سسئي ۽ سهڻيءَ وارين لوڪ ڪهاڻين جي پسمنظر ۾ ڪانگ , ڪنگ ۽ ٻگهن 
کي ڪات يرازآ 
ڪانڌي ڪنگ ٿياس. وهڻ جنازو سهڻي, 
ٻگا جي ٻيٽن جا, ڪلها تن ڏناس, 
اکيين ملڪ ڏٺاس, توءِ من ڪاڍو ميهار ڏي 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي , ثقافت کاتو, ص: 286) 


جانورن سان لا ڳاپيل خوف جون علامتون: 

شاهھ لطيف پنهنجي شاعريءَ جي انساني ڪردارن (سورمين) کي. جبلن ۽ 
جهنگن ۾ اڪيلائي واريءَ يد چا قا ناه ان جي عڪاسي پڻ 
ڪئي آهي. اهو اهڃاڻ آهي ت زندگيءَ مر خوف, خطرا ۽ وڃود کي بديءَ جون بلاٿون 
چنبڙيل آهن. 


جانورن کان خوف جون علامتون: 
”وڏا وڻ وڻڪار جا, جت نانگ سُڄن نيلا“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري , ثقافت کاتو, ص: 176) 
”وڏا وڻ وڻڪار جا, جت چيون ۽ ڇيها, 
منزل دور من تتنهاِ ات ٻولن ٻاٻيها“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري , ثقافت کاتو, ص: 176) 


اٿر ندَرُ اڀري, اسونهين آئون, 
ّ 2 سير ء 
ڇيٽا ڇور ڇنجن ۾ ,. بر ۾ بلاٿون, 
ِ ا # 'ٿتي ‏ غ 
موٽ پنهون پاهون ۽ متان محبَ مري رڃان 


(ڊاڪٽر بلوچ, آبري , ثقانت کاتو, ص: 187) 

سهڻيءَ تي ڄ درياھ ۾ آبي جائورن جي حملي ۽ خوف جون علامتون: 
”دهشت دم درياھ ۾ , جت سٽاڻا سينسار, 
ربص ٻاڳو بحر ۾ »۽ هيبتناڪ هزار, 
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ڪار جِي تحقيقي جرنل /ڊ)(01/3)/ (5627-7/7ع)ر 27061787 
ساريان ڪاد سرير ۾ طاقت توهان ڌار, 


ساهڙ ڄام ستار, سگهو رسح ‏ سير ٬‏ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي ,مافت کاتو, ص: -! 


”گهڙي گهڙو هٿ. ڪري "'الاهؽ . توهار؛! 
ڇچوڙا ٻيڙا چڪ پر َ 2 مم لڙهيس وار, 
َنگھ چرڪي وات ۾ ... سسي کي سيسار, 
لکين چهٽيس, لوهڙيون, ٿيليون ٿرنيون ڌار, 
مڙئا مڇ - هزار, ڀاڱا ٿيندي سونهڻي!“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي , ثقافت کاتو, ص: 380) 
”دهشت َر درياھ پر , جِت جايون جانارن, ِ 
نڪو سنڌو سير جو ‏ . مُپْ ن ملاحن, 
درندا درياھ ھر واڪا ‏ ڪئو .نن 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي ثمافت کاتو, ص. .3 
”بلاٿن ري بحر ۾ , سُڄي ٻي ن توار“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي , ثقافت کاتو, ص: 384) 
”هڪو پئو بيراءَ جو , ٻئو سانباران سينھ“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي, ثقافت کاتو, ص: 390) 


جانورن کي جانورن کان يا انهن جي ماريندڙن کان خوف جي علامتن جا مثال: 
ماريءَ کان خوف: 

پكي ٻيا مچن , هنج سنائين ڏُپرا, 

ماريءَ سندو من ۾ »۽ ورھ ويچارن, 

ڪنبن ۽ ڪڍن, موتي جي مهراڻ جا” 

(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل , ثقافت کاتو, ص: 155) 
جيڪي جانورن کي مارڻ کان خوف کائين ٿا,اهي عزت جي لائق آهن: 
...يڙ پر ڪنبن, نانگ پ نمن ان کي“ 


ڇ (ڊاڪٽر بلوچ, آسا : ثقافت کاتو, ص: 46)__ ِ‫ 
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ڪلاچِي نحفيتي جرنل /ع( زب9)ل يتر ورت م/م )ٿر 
پٽون پار اتا: 
آزاريندڙ ماڻهن يا جانورن کي پٽون پاراتا ڏيڻ انسان جي فطرت ۾ شامل آهي. 
شاه لطيف پنهنجي شاعريءَ مم مختلف هنڌن ۽ موقعن تي پٽن پاراتن لاءِ جيڪي ٻول 
ڪتب آندا آهن, تن ۾ پڻ ڪي حيواني علامتن وارا آهن: 
”قير ڪارو نانگ, توکي کائي ڪڏهين, 
وڇوڙو وڙانگ, نئي ڏکوين کي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, کنڀات , ثقافت کاتو, ص: 83) 
”کانيم هُوند پَلاڻَ, اُٺَ گڏايم ان ڪا“ 
(سسئي اٺن کي ساڙائي مارائڻ جي ڳالھ ڪري ٿي ) 
(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي , نقافت کاتو, ص: 212) 


رقيب لاءِ: 
َگَ کي يت کاءِ, نانگ متيارر نڪري, 
ٴّ ُ‫ و 
(ڊاڪٽر بلوح اآسا, ثقافت کاتو. ص: 338) 


امام حسين جي شهادت جي حوالي سٺان: 
”کنڀ کسني ڳجهڙي! لڱين پوئي واءُ“ 


.ڪٽ وچ ڪيڏارو ‏ ثقافت کاتو: ص: 419) 


مارين ۽ شڪارين لاءِ: 
”ماري مرين شال,ڊٻ وجنيئي وٻيون. 


جيئن تو اچي ڪال, وڏو وڪ ورهن کي. 


حيواني علامتن جون نمايان ۽ نراليون خصوصيتون : ڇ 
معنيٰ ۾ زور, رنگيني ۽ نواڻ بيدا ڪرڻ لاء جانورن سان لاگابسل ڪن اهڃاڻن 
مر نانگن جي رهائش راري جاءِ يا حو: لا عمدو لعظ نو طاق . "حن جون اوطاقون اريج 
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ڪلاچي تحقيتي جرنل == . .9 ري 9 رو 





مر مٹڻيون تن مٿن 9 .اي رشتا آهن. عام طور تي 
9 رصتن واراالفظ گهٽ استعمال ٿيندا آهن, پر شاهھ لطيف ڪونجن لاءِ” سر َر 
سارينئي گهٹز ڀينر ۽ ڀائيجا لفظ استعمال ڪري. اهڃاڻ م احساس جي ڪينيت پيدا 
ڪئي آهي. اهڙيءَ ريت هڪ ٻئي بيت ۾ ”جتي رهان راتڙي, مرون منهجا مٽ“ جو 
اهڃاڻ استعمال ڪيو آهي. جڏهن سسئي جهنگ مر اڪيلي هجي ٿي. ت مرن کي مائٽ 
ڪوٺي ٿي. هيٺئين بيت ۽ ڪنهن حقيقت تي حيران ٿي؛ مرن کي ماٺ لڳڻ وارو اهڃاڻ 
شاه لطيف جو شاعراڻو ڪمال آهي. 
حقيقت هن حال جي . ڪا ران 
”ناڪَر ڪي ڪا لڳي ما يي“ 
(ڊاڪٽر بلوح, آسا. ثقافت کاتو, ص: 339) َ 
ڌاڙو هڻڻ واري انساني ڪارڪرت شاھ لطيف جانورن سان منسزب ڪري 
ڪرهن کي قزاق (ڌاڙيل) ڪونيو ويو آهي: 
"لم پاڻ بروخ: جو, ڪرها ٿئا قزاق“ =_َ 
(ڊاڪٽر بلوج, حسيني , ثقافت کاتو. ص: 241) 
سسڪي سج ۽ رج ۾ ًح ۽ بک ۾ر سمجهي تي ت ند با أنڂ (ناقي) ڏسڻ 
سان لهندي, ڇوت پنهونءَ جي ڪري اندر ؛ پر انن جي اڪير اُٿس. اي ۽ محبت 
جي طلب جو اهو عمدو اهڃاڻ آهي: 
”مون کي بک بوتن - جي , ناقي ڀايان نان (حسيني)َ 
ُ‫ سمجھ ۽ شعور واري کي احساس ۽ دزد ٿئي ٿو, ان ڪري سونهپ (ڄاڻَ): 
نانگ مثل ڏنگيندي رهي ٿي. اڻ جاڻائي ماکيءَ مل مني ٿئي ٿي 


”سونهپ ۾ سپ گهڻا, ٻ‫ : منجهڻ ماکي هو“ 
جاندار ۽ غير حاندار صفتون: 


شاھ لطيف جي شاعريء مٴاٺ کي قت بٽ حي لحاط کان وڏو هجڻ ڪري 
پربت ڪوٺيو آهي. ”ايذا نندي ايکوا هن ڀلاڻًثا بربٹ' ”بئي هنڌ وري جبل جي وڌائي, 
اوچانيءَ ۽ ان جي هيمت کي هاٿيءَ سان نشُبيھ ڏني اٿس: ”جيڪو حبل لنگهيان, سو 
هيبت حو هاٿي“ اهو غيرحاندار جو حيواني اهڃاڻَ آهي. پاڻيءَ جي ڪن حو ڪنارن کي 
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ڪللاچي تحتقيقي جرنل ز]7]/و[[[/ر[: ته /7 رگ ۱17 آه7/ 7 
پائڻ ۽ گهمرا ڏيئي آواز ڪرڻ کي ڌڏڌ ولوڙڻ مهل ڇاڏيءَ ۾ پيل مانڌاڻيءَ جي ڦِرڻ ۽ آواز 
ڪرڻ سان تشبيھ ڏني آهي: 

”ڪَپَرُ ٿو ڪَن ڪَري, جئن ماٽِي منجھ مَهي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سامونڊي , ثقافت کاتو, ص: 102) 


موافق ۽ مخالف ڪردارن جا اهڃاڻ: 

شاه لطيف جي ڪلام ۾ نمايان حيواني ڪردارن سان انهن جا مخالف حيواني 
يا انساني ڪردار ب اهڃاڻ طور پيش ڪيا ويا آهن: هنج ۽ ڪونج سان ماري, نانگ سان 
گاروڙي, مڇ سان گهاتو. ڪن جانورن جي صنفاتي اهڃاڻن جي منفي ڀيٽ لاءِ ڪي ٻيا 
جانور ۽ پکي اهڃاڻ بڻيا آهن, جيٿّن هنح ۽ مور سان ڪانيرو,ٻگھ ۽ ڪنگ, نانگ 


سان مور وغيره. 


سو بي 
گڏ خامين کي ب اهڃاڻ ڪري ڪتب آندو آهي. ڪن پکين ۽ جانورن جون ڪي خراب 
عادتون منفي معنيٰ واري اهڃاڻ طور ڪتب آنديون ويون آهن, جيئن: ڪتي جون 
هڏيون کائڻ, ڪان جو ڪان ڪان ڪرڻ , ٻگهن جو پاڻيءَ کي گندو ڪرڻ ۽ اٺ جو 
خراب کا ڌا کا وغيره . شاھ لطيف جي زماني رارن ٻين شاعرن جي شاعريءَ وم اهڙي 
قسمر جي متضشاد علامتن <ا مثال گهٽ ٿا ملن.شاھ لطيف ڪيترن بيتن ۾ ڪانو کي 
مثبت اهڃان طور, يعني پرينءَ تاين بيغام کڻي ويندڙ ڪوٺيو آهي ت ڪن بيتن ۾ 
وري اُن جي ڊونڊ کاكئڻ واري عادت علامت طور استعمال ڪئي آهي: 
”سو ڪانگ مر قاصد ڪر جو سدا ڍونڍي ڍونڍ کي. 
ڪي ڪندو پنهنجي پيٽ جي .۽ ڪي دوسن در, 
9995905 
(شاهواني, پورب , ثقافت کاتو, ص: ) 
”حلال ڇڏي هتهين مٿي ڍونڊ ڍرندا“ (يروو) 
شاهھ لطيف سُر کنڀات مر اٺ کي گندين عادتن, جهڙوڪ: خراب کاڌن کائڻ 
جي رغبت ۽ بد مزاجيءَ جي ڪري خراب ٿو سڏي:. 
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ڪلاجي تحقيقي جرنل . /2م 94-77 (7ح-6760)/ 47/ح)2/0 ۽ 
”جادي چئي چڪياس, .ان اڪ ناله 
چوڌاري چندن رُڻُ ٻچي پوجَ پياس, 
جنهن . ول گهڻا وهاٿيا .٫‏ أنَ . سين. آر لڳياس, 
َراڙي رت ڪياس, هن ڪُڌاتوري.: ڪرهي. 
(ڊاڪٽر بلوچ, کنڀات .تات ص: 88) 


تن ڇ 
ڪن ماڻهن ۽ شخصيتن کي ڪن جانورن جي عادتن سان نسبت ڏنل آهي. 
ڪينجهر جون مهاڻيون: 
”ڪِينجهر ٻنهي ڪنڌيين, ميون ٿلن مور“ 
(ڊاڪٽر بلوچ. ڪارايل ,ثقافت کاتو, ص: 282) 
ڄام تماچي: ‏ ”موڙ مَرِڪِي هليو, سندو راڻين راءُ“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ھ ڪاموڏ , ثقافت کاتو, ص: 283) 


بنهڻن: َ ”ات توڏي تاڪن وچ پ , مٿان وير وري“ (سهڻي) 
جکرو: ”ڪِهرَ جئن ڪر کڻئو, مل مُڇون موڙي“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, بلاول , ثقافت کاتو, ص: 142) 
حيواني اهڃاڻن جا گهڻ معنوي پهلو: 


عام طور تي اهو تسليمر ڪيل آهي ت شاھ لطيف جي شاعري تصوف جي 
فڪر جي ترجمان آهي ۽ ان جا اهڃاڻ روحاني رمزون يا ڪن ٿاپ حقيقت اها آهي ت 
شاھ لطيفَ < ڃڄ شاغريءَ ٴعلامٰتن ۽ اهجاڻن جۇٴ سُماجي لسانياتن پسمنظر, ڀئونڊ ۽ 
بيهڪ اهڙي آفاة تي ۽ گهڻ معنوي خاصيتن واري آهي. جو ان مان هر دورَ جي حالتن 
موافق, هرقسم جي مذهجّي, روحانيَ سياسيَ انقلابي, قومي ۽ ٻين گوناگون 
موضوعن مطابق معنائون وٺيِ سَگهجن ٽيون. اه وي سبب آهي جو مخٹلف مڪتبك 
فڪر وارا ماڻهو شاه لطيف جي ڪلام جي, پنهنجيٰ مطلب ۽ مقصد مطابق تشريح ڪن 
ٿا ۽ اها حالتن تي ٺهڪندڙ ۽ قبولڻ جهڙي هجيٰ ٿي: شاھ لطيف جي شاعريٰءَ ۾ 
حيواني ڪردارن سان لاڳاڀيل اهڃاڻ اهم جاءِ زالارين ٿا. ثناھ لطيف جي حيواني 


اهڃاڻن جي عام فهمم ۽ گهڻ معن وي ّپهلوثن ج و اندازو پک , هنج ‏ پَتنگ بابت هيٺيُن 
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ڪلاجِي تحقيقي جر نل /ي04/)77ل 0/7 6ک2ي)ر 0060/17ڄ#ر 
مثالن مان لڳائي سگهجي ٿو ت, ڪيئن ن هڪ ئي اهڃاڻ مان مختلف معنائثون وٺي 


سگهجن ٿيون: 

پکي: هنج ن بند ڪجن, پکي ن وجهحن پڃري, 

”مَڇڻ مري رَهن, ساريندي کي سڄٹڻين“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل , ثقافت کاتو, ص: 154) 

هنح: هنجن سين هيڪار جي ڳڻ ڪري نهارئيين, 

ت پگن سين ٻيهار, هوند ٻيل ن ٻڌين ڪڏهين“ 

ڇ (ڊاڪٽر بلوج, ڪارايل , ثقافت کاتو, ص: 155) 

پتنگ: ”پتنگ چائين پاڻ کي , ت اچي آڳ اُجهاءِ, 
پڇڻ گهڻا پچائيا. تون پچڻ کي 

”واقف ٿي وساءِ, آتَ ن ڏجي عام کي“ 

(ڊاڪٽر بَلوج, ڪلياڻُ“ ثقافت کاتو, ص: 58) 


موضوع پکي هنج پتنگ 


عام فهم معنيٰ: انسان (فاني)/ با اخلاق ماڻهو/ عام ماڻهو, عوام 
مجازي عشق مطابق: محبوب/ عاشق حقيقي/عاشق 


قومي ۽ سياسي حوالي سان: سادا سنڌي ماڻهو/ انقلابي يا قومي اڳواڻ/ قومي خادم 
تصوف جي لحاظِ کان: روح انساني هستي/ سالڪ, رج مرشد ڪامل/ ساڇو عاشق 


جانورن سان لا ڳاپيل اصطلاح: 
شاه لطيف پنهنجي شاعريءَ 9 

آندا آهن, مثال: 
واڳون ورائڻ: ”موٽ منهنحا سپرين, واڳون وراٿي“ (بلاول) 
ڪرڪا ڪا "ان ڪان آ :نا ها بهچان تادڪاهد “ 

(داڪٽر بلوچج, بلاول , ثقافت کاتو, ص: 144) 
وڳر وهي وڃڻ: ”وٽان ويچاري . وڳر سڀ وهي وٿا“ ِ ڇ 

(ڊاڪٽر بلوچ, ڪارايل , ثقافت کاتو, ص: 153) 
گهوٽ گهوڙي چڙهڻ: ”گهوٽ چڙهئو گهوڙي, پيچين لايا پيچرا“ 


8 


ڪلاچِي تحقيقي حرنل ٍ /بڊ- زمر وت رٻ را 080/17ي7ي#0ر 
. ڪر بلوچ, بلاول . ثقافت کاتو, ص: 4أ4)) 


گهوڙي چڙهڻ. ”گهڻا گهوڙي چاڙهٿا تو مسافر مسيت“ 
ُ‫ (ڊاڪٽر بلوچ, بلاول , ثقافت کاتو, ص: 141) 


۾ ھ 2 « 
وٿاڻ ووڙڻ: ووڙيمر سڀ وٿاڻ ,جار ڪارڻ جت جي 
(ڊاڪٽر بلوجچ, آبري .ات او ص: 178) 
900907 99 له 09 ب0ڈهټ!-» ءَ* 
ڌڻ ڌارڻ: ڌڻ ڌارڻ ڌار رهڻُ, ايءَ ن سنگهارن سٽَ 


(ڊاڪٽر بلوج, دذهر , ثقافت کاتو, ص: 008 
ڪريز ۾ : ”آهي عشاقن کي, ڪاڙهو منجھ ڪريز“ (حسيني) 
واڳ, واڳئو,واڳئا. ”واڳ ڌڻين هٿ ۾ , ڪيڏانهن ڪرهل ڪاهيان“ 
(ڊاڪٽر بلوج, آسا, ثقافت کاتو, ص: 339) 
”واڳئا جي َجَھ سين , رب د سُڃاڻن“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سارنگ , ثقافت کاتو, ص: 409) 
ڳولا ڦُولا شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ , محبوب (مقصد) جي حاصلات لا 
ڳولا ڦولا ۽ جستجو جي اهڃاڻن طور جانورن جي نسبت وارين 
علامتن جا مثال ڏنل آهن: 
”ووڙيمر سڀ وٿاڻ, جار ڪارڻ جت جي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري , ثقافت کاتو, ص: 128) 
”كَهچ تر اُجها کيھ, گرد پس گُنگن جي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري , ثقافت کاتو, ص: 189) َ 
”جني جَتَ نئو, تن اُٺن گهوري آهيان“ = 
(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي , ثقافت کاتو, ص: 212) 
”آتڻ اورانگهي وثا, پُٺيءَ توڏن تاڻ“ َ 
(ڊاڪٽر بلوچ. تين .ات ص 944 
”لوءِ وڃي ڪو ڇوءِ, منهنجو ماروئڙن کي 
ڇانگان ڇڄي ڇيلڙو, جي ڪنھ جو هوءِ, 
صحيٴرڙولين سوءِ, اءٌڪئن وييس وسري“ 
(ڊاڪٽر بلوج, مارئي , ثقافت کاتو, ص: 360) 


ال 


ڪلاجي تحقيقي جرنل /ي)(77] )0 و رن .ع7۱ 7020787چ#ر 
حقيقت جي پروڙ کان سواءِ ڳولا ڍور (بيوقوف) وانگر منهن هڻندو وتڻ مثل آهي: 
0 1 اك ..ہ. 
منهن ڪر منجهارا, ٻهران ڊووند مر ڊور جيمن 





انساني غير موجودگيءَ جون حيواني علامتون: 
”نڪا بوءِ بازار م, نڪا ڇلر ڇٽ“ 
”جتي ڏنڀرن جي. اڳي هئي اُگهٽ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, گهاتو , ثقافت کاتو, ص: 125) 
ڀوڻَ ڀڻڪو ن سَڻيان , ٻُري ن ٻُڪر دانھ“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, مارتي , ثقافت کاتو. ص: 368) 
ويران هنڌ:, ‏ ”جت ذ پکيءَ پير , تِتِ ٽمڪي باهڙي“ 
(ڊاڪٽر بلوج, کاهوڙي , ثقافت کاتو, ص: 132) 
ايڪو ۽ اتحاد ”وڳر ڪئو وتن, پرت ن ڇِنن پاڻ پر“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڏهر, ثقافت کاتو, ص: 170) 
ڃڄ َر قطارا, ساٿ چڙهندو لڪيين“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, حسيني , ثقافت کاتو, ص: 244) 
محيت جا پيچ پوڻَ: دل مر محبت پيدا ٿين لاءِ ڪنڍي مينهن حي سڱ جي ور, باز جي 
ڇچنبن جو دل ۾ پوڻ ۽ شڪاري اوزارن جي اهڃاڻ جا مثال: 
0 
(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو , ثقافت کاتو, ص: 97) 
”ڪنڍي ڪلين وچ ۾ جڏهن هنئي جن (گهاتو) 
”مون کي مون پرين, ڪڍڻ جي ڪان ڪئي“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, گهاتو, ثقافت کاتو, ص: 127) 
”پائي ويو ڀرت جو, زوراور زنجير“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آبري , ثقافت کاتو, ص: 185) 
”لڳيس ناٿڪ نينهن جي ڪڙھ اندر ڪا جا“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, ديسي , ثقافت کاتو, ص: 219) 
”ڪو جو لڳس ڪان, آريءَ جي عشق جو“ 
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عشق ۽ نينهن: 
عشق لاءِ نانگ ۽ شينهن جون علامتون: 
”عشق نانگ نسنگ, خبر كاڌن کي پوي“ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪلياڻ , ثقافت کاتر, ض: 56) 
”عشق نانگ نپٽ , خبر كاڌن کي پوي“ 


(ڊاڪٽر بلوچ, ڪلياڻ , ثقافت کاتو, ص: 56) 
”عشق آهي نانگ , خبر كاڈن کي پوي“ َ 
(ڊاڪٽر بلوج, ڪلياڻ , ثقافت کاتو, ص: 56) 
”مڇڻ ڪا ويجهي وڃي, نيهن نسوروٿي نانگ“ 
(ڊاڪٽر بلوج, آبري , ثقافت کاتو, ص: 191) 
”وٽ ڇڏي مون مون واگه, آري وئين عشق جو.“ 
(ڊاڪٽر بلوج, | ابرق .مافت کاتو, ص. 19) 
”سڱ ڪري سين سينھ, ڪنڌ مر ڦيرج ڪڏهين“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, راو ثقافت کاتو: ضص: 258) 
محبوب جي ملاقات : 
ڇ ڦٿي آهين اتان پتنگ جيئن پئجي“ (سري راڳ) 
وڇوڙو ۽ اڪير: ”رويو رَچ نهاريان, اديون اج سندان“ ٽ 
(ڊاڪٽر بلوچ, گهاتو , ثقافت کاتو, ص: 1926) 
محبوب جون أکيون: ”آکيون پرين تنهجيون گهليون ۽ گهوڙا“ ڇ 
”لاهين ن لوڙا, جو تو هاڃي هيريون“ 
ب بلوچ, برڙو ۽ ثقافت کاتو, ص. 90) 
محبوب جا ڀرون: ”نيڻ سڪيلا سُپرين, ڀؤنر ڀرون ۾ رن ڀالا“ 
‫(ڊاڪٽر بلوچ, برڙو, ثقافت کاتو 7) 
محبوب جي بدن جي خوشبوءِ: ۽ 
ڀؤنر جو واسطو خوشبوءِ سان آهي ‏ سَهڻو جنهن پاڻيءَ ۾ بدن پسائي ٿو سو 
سرهو ٿيو پوي,ان سرهاڻ تي ڀؤنر ٿا اچن: 
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جنه تر دوڙون دون, چوٽا چڇندن چڪ ڪئو. 

ان ونر ينڀوليا, پاڻيءَ سنسهسسيسن پسون, 

ُ‫ 
راول رتو رون,ڪو وھ لڳو وأأستئين. 
(ڊاڪٽر بلوج, راڻو, ثقافت کاتو, ص: 257) 
ط ٴي 

ڳاڻيٽو : 
محبت ۾ بي انداز دولت لٽاٿڻ: 

”ماڻڪ مياڻين ۽ ڇلرن جيئن ڇٽيائين“ 

(ڊاڪٽر بلوج, ڪاموڏ, ثقافت کانو, ص. 279) 
ڳوڙها ڳاڙڻ. ”جچر موتيين جئن هارٿو, منهنجي هينكڙي ڀڳا ڀن“ (سري راڳ) 
ُ‫ 

دردن جي گهڻائي: ”ڪڙھ ۾ قطارون ڪري, سُورن لايا سير“ 
گهڻن گهوڙن جو ڳاڻيٽو: ”تازي طبيلن م , آھ احاطو زين“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, آسا, ثقافت کاتو, ص: 399) 

شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ جانورن جي علامتن وارن ڪن بيتن جي پڙهڻس ۽ 
رو خ - 

منجهن ڪتب آيل لفظن جي صورتخطي, اچار , منجهن آيل آوازي تبديليونَ۽ عالمن جا 


انهن بابت مختلف رايا انهن بابت ڪن وضاحتن جا گهرحائو آهن. ساڳئي صورتخطي ۽ 
اچار وارا مختلف معنائن طور ڪتب ايندڙ ڪي لفظ پڻ غور طلب آهن, انهن جا ڪجھ 


مثال هيٺ دجن ٿا: 
ڀور ۽ ٻور: ٻئي لفظ اٺ جي نالن طور ڪتب آندا وجن ٿا 


ڪانگَ ۽ ڪانگ.: ڪانگُ پکي , ڪانگ خط 


اوقابيل ۽ عقابيل : قابيل. جنهن پنهنجي ڀاءُ کي ماريو, عقابيل عقاب جي 
کنڀن مان ٺهيل تير 


مهري ۽ مهري: مهري اُٺ, مهري زال 
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لمندا ۽ لوندا: =َ لمندا ڦيرا ڏيندا, لوند' ٻوليون ڪندا 


پکڙانڊيون . کنڀڙاٽيون , پک: کنڀ (ڪارايل) 


شاه لطيف ٻين مثالن وانگر حيواني علامتن لاءِ شاھ لطيف ڪي عربي, 
فارسي ۽ هندي لفظ ب استعمال ڪيا آهن. 


طيور:  >‏ : : طيورَن توارٽو, پنهونءُ پڄاڻاءُ.“ 

ڇ (ڊاڪٽر بلوچ, آسا, ثقافت کانو, ص: 176) 
طائوس: _- "طالع طائوسن جا, پسئو زاغ پچندا.“ 
وحوش: ”رسٿو سوز شبان کي., وٴحوشن وٽاءُ.“ 

(ڊاڪٽر بلوچ, آبري, ثقافت کاتو, ص: 175) 
درندا: آنريدادربا يرا خر :رن“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, سهڻي, ثقافت کاتو, ص: 384) 
قيل: ”في الحقيقت فيل کي سَڄا سڃاڻن.“ 
(ڊاڪٽر بلوچ, آسا, ثقافت کاتو, ص: 333) 

سگبان: ”سگبان سينڍاريا, بڇيا ٿا بهن.“ 
زاغ: ”ڏائي چڙهي ڏار تي, زاغ ڪري زاريون.“ 
هنڊوا: ”هنڊوا حيرت ۾ پئا, لالي ڪي لبن.“ 
گمير: ”گنير گت سکن, چلڻ جي چاھ پئي.“ 
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أادب 


واسديو موهي 


هند جي سنڌي ڪشاڻيءَ جو تننقيدي جاتزو 


(1980ع کان اڄ تائين) 


4 ک5(ر‎ ٤ ٤ 
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01/6(/ 7٤()[]07ع/70٬ن‏ 7 م077/۽ ۱1/709 07 /7:0/ يله( رح ع00777 م/ر 
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7 يي بر ٳيم ۽۱ ك يي ڊوم ڊرو ڊڊرم عم يآ( (7يع()/ 17 “70 پڇ 


ڊ0 م/1ي7(] 77حم1(77 مي (7م؛أح )7 70/٣‏ ,ر([60670 ,يلاح ]1007 
ٍَ 6 عم وو وو جورم نه ڊور رم ر وريء آٴي نآ( 


6) /(وم ٻي-7ي001(6عم ]مم م/0/7(0( 17 00۱72 77097 065 67/)(7-7 ,7چل 

-7()/ )0 ري آنع))ڊوو]/ آن روم ٬ري)ٳ‏ ره( 20( مچ رح يي 9(ر//ي ٿم ؟] ٣‏ ]پ0] ,يته 
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ڪھاڻيءَ کي ادب جو صغير فارم مڃيو يو آهي. عالمي سطح تي اُن جي 

عمر اٽڪل پؤڙڻا ٻ صديون ليکبي. اي گر ابلن ڀو (1849ع-1809ع) آميريڪي ليکڪ 
کي ننڍي ڪهاڻيءَ جو ابو مڃيو ويو آهي. جيتوڻيڪ روس جي گو گول (1852عح- 

9ع) کي ب نظرانداز ڪرڻ ڏکيو آهي, جنهن حقيقت پرست ڪهاڻين جي رچنا ڪئي. ڇ 
پر ان جي ڀيٽ ڀيٽ ۾ اسان وٽ ت عيسوي سن کان ٿي صديون اڳَ پنچتنتر جون ڪٿاٿون ب ت 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل يو ,وم ډ٬ډيعوت‏ مر زار / يم ڳٹر 
ڪهاڻين جو ٿي هڪ نمونو آهن : جن جو دنيا جي مختلف ٻولين مم ترجمو ٿيو آهي. 
جي انگن اکرن تي نظر وجهنداسين ت سڄي دنيا ۾ بائيبل کان پوءِ پَنچتنتر جا مجموعا 
وڪامجن ٿا. تنهن کان سواءِ "ايسڀپ جون ڏند ڪٿائون' توڙي عربستان جون آکاڻيون ب 
ت صدين کان موجود آهن.آهتواپدين' ۽ 'جاتڪ آکيائڪائن کي ب ڪير ڪيئن ڀلجي 
سگهندو, پر اسين جنهن ڪهاڻيءَ جي ڳالھ ٿا ڪريون, سا أ نهن قصاگوٿي طرز وارين 
ڪٿائن کان ڪيترن ئي نڪتن پر مختلف آهي. اختلاف جو پهريون ‏ اهمر ترين نُڪتو 
آهي اُپديش يا ڪنهن نصيحت جي غيرحاضري: جا صدين پراڻين ڪهاڻين جو اٿٽر 
حصو هوندي هئي. اي گر ايلن پو جي پڙڻا ٻ صديون اڳ جي ڪهاڻين کي اڻڄاتل, 
عبرتناڪ پڇاڙيءَ سان ختمر ڪيو ويندو هو. وٽس جادوئي تجسس هوندو هو. ان 
پڇاڙيءَ کي فرانس جي ليکڪ موپاسان رڌيڪ ڇچمتڪاري بڻايو, ۽ ڪهاڻيءَ کي 
ضروري ڊيگھ ويڪر ڏني. اختصار, ڪهاڻي جي ضرورت ٿي پئي. هڪ ڦُڙي مر ساگر 
درشن ڪهاڻيءَ جي ن صرف تقاضا ٿي پيئي, پر وڻندڙ خوبي ب ٿي پيئي. ڪهاڻيءَ جي 
ٻئي اهم ترين روسي ليکڪ چبخوف ڪهاڻيءَ کي گيت جهڙي رواني ڏني, گيت جيان 
ٿي هن ڪهاڻيءَ کي ڪٿان ب شروع ڪري ۽ ڪٿي ب ختممر ڪرڻ جو ڏانءُ ڏنو. ڇچيخوف 
ڪهاڻيءَ لاءِ پلاٽ کي ب غيرضروري سمجهيو ۽ ڪهاتيءَ کي فرد جي ٻاهرين دنيا کان 
فرد جي اندرئين سنسار طرف موڙيو. چيخوف جي ڪهاڻين سان, اندرين ڍيرن جي 
ڦولھ شروع ٿي, تندن کي سڃاڻڻ جو عمل شروع ٿيو. 

هر ٻوليءَ مر, ادب جو هر فارم, ارتقا جو پنهنجو گس وٺندو آهي, منزلون 
طئي ڪندو آهي. سنڌيءَ پر لالچند امرڏني مل جي "حر مَکيءَ جا' کي پهرين ڪهاڻي 
مڃيو ويو آهي: جا 1914ع ۾ آئي. (1) هنديءَ ۾ چندر ڌر شرما گُليريءَ جي اب با 
تا کي پهرين پوريءَ طرح ظهور پاتل ڪهاڻي قبوليو ويو آهي: جا 1915ع مر آئي, پر 
سنڌي ڪهاڻيءَ لاءِ اها هڪ سال جي سرسائي ڪا فخر لا ٿق سچاٿي ن بڻجي سگهي: جو 
هندي ڪهاڻيءَ جتي ٻرانگهن سان سفر ڪيو, اُتي سنڌي ڪهاڻي اِنچن ۽ ب اڳيان ڪا ن 
وڏي. ويهين صديءَ جا ڪيترا ئي ڏهاڪا سنڌي ڪهاتيءَ جي ان ڪنگاليءَ کي 
آفسوسناڪ حد تائين درشائين ٿا سواءِ ڪن آڱرين تي ڳڻڻ جيترين ڪهاڻين جي, 
جهڙوڪ: امرلعل هگوراڻيءَ جي ”ادو عبدالرحمان'(2). جنهن هم ڪردار کي ڀوريءَ 
طرح اکين آڏو کڙو ڪرڻ جي ۽ ڪلاتمڪ ڍنگ سان سماجي اوڻاين تي آڱر رکڻ جي 
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ورهاڱي کان اڳ ٿي شروع ٿيل ترقي پسند ڪهاڻيءَ جو دؤر هُتي هند پر ب 
جاري رهيو. ترقي پسند ليکڪَن جو اهم يو گدان اِهو رهيو ت هنن هند ۾ ادب جي لاٽ 
کي روشن رکيو, پر ادب کي هنن پنهنجي مارڪَسوادي ويچا ردارا جو واهڻ ڪري ڪتب 
آندو, هنن جون ڪيتريون ڪپاڻيون, اُِن ڪري, نعرن جي هيٺان دٻجي ويون۔ اُنهن 
ڪهاڻين ۾ ٺوس حقيقتون ت هيون, پر نفيس ڀاو ندارد هئًا, سياسي خبرون ت هيون, پر 
من جي ولوڙ گمُر هئي, پر جتي جتي ڪهاڻيون هلچلن جي گهيري کانٴنڪتيون ت ڪي 
يادگار ڪهاڻيون ب سنڌيي ادب جي سونهن بڻجي پيون, جيڪي ڪٿي انساني ڀاون جو 
صاف چِٽُ: ت ڪٿي سنڌ جون ناروڻيون ڊکڻي آيون ۽ ڪٿي سنڌيت جي هڳاءُ سان ب 
لين سڳن آهوجا جي ' رعب'(4), ايشور آنچل جي 'جهاءُ؛ ڪيرت ٻاٻاڻي ٤‏ 
جي 'چنو مني'(4- ب), نارايڻ ڀارتيءَ جون ”دستاويز؛ ۽ ”ڪليمر'(5), ڪلا پرڪاش 
جي 'خانواهڻ, رام پنجواڻيءَ جي 'محمد گاڏيءَ وارو؛ وغيرة. ” ““َ -- 

ويهين صديءَ جي ڇهين ڏها ڪي ٴ۾, ترقي ند 'ڌاراکان سنڌي ڪهاڻيءَ جو 
مزاج علحدو ڪيو برجستن ليکڪن جي ٽمورتي: لعل پشپ, موهن ڪلپنا ۽ ۽ گٽو ِ 
سامتاڻيءَ. هنن زميني سچاين کان دور, ڪهاڻين ۽ ِ هڪ رومانوي دنيا خلقي, جنهن م 
نائڪ نائڪائون آدرش ڪردار هئا. اڪثر ناٿڪ نائڪائون ذهين, ڪلاڪار يا ليکڪ 
هوندا هئا, پر هنن جي عبارت الڳ الڳ هئي . موهن ڪلپنا (1999ع-1930ع) جي 
انتها پسند, گني سامتاڻيءَ (1997ع-1933ع) جي ڪومل ڀاون جي چٽساليءَ 19 ۽ 
لعل پشپ (2009ع-1935ع) جي, ڇيد ڏانهن مائل, تشريحي انداز واري. موهن ڪاپنا 
جا ڪردار ڀيار م توڙي عام وهنوار ۾ انتهاپسند رهيا. هن جا ڪردار . خود ليکڪ جو 
ٿي عڪس لڳندا هئا, چاهي اهي سماج جي مٿين طبقي جا هجن يا نٺڙڪ تي ٻهاري 
پائيندڙ, هنن جي اظهار جو دنگ مخصوص موهن ڪلپنا: وارو ئي رهيو (موهي 
نرموهي- 1962ع, چاندني ۽ زهر- 1964ع). گني سامتاڻيءَ جا اڪثر ڪردار, ليکڪ / 
ڪلاڪار رهيا, جيڪي پنهنجي طرفان ٿي کڙيون ڪيل ديوارن اندار ڦرندا رهندا 
هئًا (اپراجتا- 1970ع). لعل پشپ وري فرائڊ جي پيرن تي هلي: استري-پزش جي 
سنٻندن تي ڪي ڪهاڻيون ذنيون (دائرو-1964ع) باوجود اِن حقيقت جي ت هنن ٽنهي 
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اپراحتا - 1970ع ) ۽ " مشين جو هڪ پرزو' (لعل پشپ, قرض جي درخواست - 1976ع ) 
جهڙيون پڙهندڙن جي دهن تي دائمي ڇاپ ڇڏيندڙ ڪي ڪهاتيون ڏنيون. هنن جا زمين 
کان مٿي رهندڙ ڪردار ويهين صديءَ جي ستين ڏهاڪي ۾ ادب جي ميدان ۾ آيل 
ليکڪن جي پيڙهيءَ کي راس ذ آيا. هنن پنهنجي آسپاس جي بي حسيءَ کي نسن تي 
ڀو ڳيو, شهري عقوبتن کي سَٺو, رشتن اندر ٻيهي ويل برف جو سياٽ محسوس ڪيو, 
آزادي ء- جي موهڪ سپنن کي ڇزوڇڙ ٿيندو ڏٺو, سياسي مڪارين کي سڃاتو, ۽ 
پنهنجي ۽ آئيني اندر نظر ايندڙ پنهمجي ئي عڪس جي وچ ۾ ويڇو ڏسي آتم ويڳاڻپ 
جو شڪار ٿيا. هنن جڏهن ڪهاڻيون لکيون ت انهن پيڙائن کي عڪسبند ڪيو. هنن جو 
اظهار رومانوي انداز پنهنجاٿڻ کان قاصر هو. هن جي ٻولي زندگيءَ جي مونجهارن کي 
مخصوص ٻوليءَ ۾ اظهاريو. ستين ڏهاڪي جي ڪهاڻيءَ جو آلاپ گهڻو تڻو ويدناشيل 
هو. شخص جي پيڙا, نراشا, لاچاري ننڍي وڌي آروھ- اوروھ سان آلاپجندي رهي. 
ڪهاڻي شخص جي اندرين تهن مر ڦيرا پائيندي رهي. اظهار م ڪجه ڳؤري ب ٿي. 
پيجيدهہ ب ٿي: : جو ماحول جي هيبتن کي توڙي انساني من جي مونجھ کي لفظن مر آڻڻ 
سولو ڪارح ڪون هو, پر اِن دؤر مر ب ڪي اهمر ڪهاڻيون آيون . هن ديپ جي 
'رڍون'(5 الف) برجموهن جي ڀڇٴ, جنهن مر نظامر خلاف لاچار غصو جهلڪي ٿو, 
پريمر پرڪاش جي 'ولين', جنهن پر ب لاچار خلافت جو عنصر آهي. پر ڀاءُ ڀيڻ جي 
رشتي تي تازگي پري نظر وڌل آهي. هيري شيوڪاڻيءَ جي 'پورٽريٽ هڪ پيءُ ج؛( 
6, جنهن ۾ سماج جي مدي خارج ريتن رسمن تي سوال ت ُٿاريل آهي, پر پوء 
سنسڪارن وس. وري ساڳيو ”لاڄا. “صفت جو سهارو وٺندي. لاچاز, حالتن سان ٺاه 
ڪيو ٿو . جي پر بيحد ئي سانتي ڍنگ سان. 

هتي ڪهاڻيءَ حي تنقيد جي حوالي م ڌيان جڪائيندڙ انتهاپسندي نوٽ 
ڪرڻ جهڙي آهي. ترفي پسند دؤر مر حيڪڏهن ڪهاڻيءَ م هاري مزدور جي ڳالھ ۽ 
سرمائيداريءَ جي اوگهرَ ڪان هوندي هي ت ڪهڙي ب ڪهاڻيءَ کي ڪهاڻيءَ طور 
هد. ان وقت جي اهم ادبي مخزن آنثين دنيا٬‏ مر تہ ڪا ڪهاڻي ڇپي 
ٿي تڏهن ويندي هئي جڏهن اُن ۾ِ مارڪسواد جو ڪو ٽنُڪتو مرڪوز هوندو هو, نم تہ 
ڪهاتي سڌو ٽوڪريءَ حي حوالي. ويهين صديءَ جي ستين ڏهاڪي جي جديد ڪهاڻيءَ 
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۾ وري هڪ ٻي مُڃويّت من کي والاري ويٺي ت ڪهاڻيءَ مر جيڪڏهن قبول يافت جديد 
زندگيءَ جون نراشاجنڪ لاخاريون ناهن ت ڪهاڻي ردي, بيڪار, دقيانوسن. هي اهڙ 
يون اسٿتيون هيون, جن ڪَنَ رچناڪارن کي حاشني پر ڌڪڻ ڇڏيو. جن مان مكي لکميٰ 
کلاڻي.هري همٿاڻي, ڪرشن کٽواتن جهڙا ت آهن, پر هريش واسواڻي جهڙي جديد 
نئين ڪوتا ۾ر عزت ڀريٰ رسائي رکمدڙ ڪويء کي ب جديد ڪهاڻيءَ جي ڊوڙ ۾ سڀني 
کان ڀٺيان مڃيو ويو. ڇ 

ڪهاڻيءَنسبت انهن ڀرمن کي ئي 0ع کان پوءِ جي. يعني نائين ڏھهاڪي 
جي ڪهاتيءَ ٽوڙيو. هن وقت جي ڪهاڻين پنهنجي مٿان ڪنهن واد جي ڇاپ پوڻ ڪا ن 
ڏني. رومانوادي پيڙهيءَ جِي برعڪس, هنن چٽيءَ طرح سمجهيو ت ڪل يا ساهتي سان 
ستاغ تا ڪَنهن هڪ فرد گي بدلائي نغر نگهض: ”ساهتي جي ڪا ب رچنا پائڪ کي 
پنهَنجلو پاڻ تائين پهچائي سگهيٴ٬ت‏ رچنا جي وڏي ڪاميابيٰ آهي. ڪنهن رڇنا ذريعيٰ 
جِ يً پاٺٽڪ ساس جي سچاين کي ڪجھ بهتر نموني سمجهڻ جُو نَڪنُو حاصل َڪزي 
سگهينَ ت رچنا پنهنج:و: مقصّد ڀائي ٿي وٺي. جيتوڻيڪ اِن پٺيان زچناڪار جيٴ پنهنجي 
طرفانُ رچنا انار ارادي آڌار ڪا ڪوشش ڪان هوندي آهي. جي جي آهي ت پڪ اها ”رجنا 
دجو جي 'قصاگوئي ياد ”ڏياريندي. هن ليکڪن, عامر توڙي خاص انسانن جي 
اسٿتين جي عَڪاسيٰ/ سندن سماجي پس منظز َر ”ڪندي. ! نهن جي' مَنو ڀاون کي 
ايمانداريءَ سان ٽير“ مننوڀاون کي ايمانداريءَ سان پَٽڻ جو مطلبً آهي: ليکُڪن 
پوريءَ طرخ ڪرذار نج سماجي اسٿئين کي سمجهيو, انهن ڄِيً ننڍي وڏي تفصيل ك يٰ 
ڌيان ور آندو, اٿتينكيً پنهنجي اندر پر ااتيڙ يا هڪ لفظ پر چئجي ت تهنن اٿ ٿتين كيٰ 
آتم سات ڪيو ۽ حقيقت پُند ڪهاڻين کي نوان رخ ڏنا .ني آهيَ ڪردار روز نظر 
ايندڙ لگا. 20090 جا خلقيل غيرمعمولين ڪردار ڪون لڱگا: ري جديد 
بيڙهيءَ جي خلقيل, پاڻ مٿان هستيواد ج:و لبادو اوڍي گهمندڙ ڪردار لڳا, جن کي ذسقَ 
اُئين لڳندو هو تت جيون مر ڪنهن ننڊي وڏي سک جي بڪا گنجائش:ڪانهي.. هنن 
ليکڪن: سماجي جيون ۾ر.انسان جي هر ننڍي وڌي حالت ۾ الگ الڳ رد عمل ۽ جدا 
جدا موٽ ذيڻ جي ورئنيّ کي برگيو, ؟ تي آڱر رکي ۽ رچمائون تخليق ڪيون. َ 

0 کا پوءِ جون ڪهانيون موضوعن َرڙي نهن حجي نبأھَ جئ لحاظ کان 
ڪيٹرن رخن کان مفحتلف آهن. ”ڪارَز اهو ٿي هو ت هن پيڙهيءَ جي ليکڪن پاڻ کي 
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ٻوڌ سماجي جُڙاوَ, ڪٽنبي ميل ۽ تڪرار, شخصي ڇڪتاڻ: باطن توڙي ظاهر- هي 
ڪي اهڙا عناصر هئا جن گوناگون وشين کي جنم ڏنو: پوري سموريت ۾ر, جن ۾را هر 
رنگ شامل هو. ليکڪ جي أکين تي ن ترقي پسندن وارو ڳاڙهو چشمو هو ن هستيوادين 
وارو ڪارو, نہ ٿي رومان وادين وارو ڳلايسي: جيڪي هرڪا وستو مخصوص شيڊ ۾ ٿي 
ڏسڻ تي هر يل هئا. هنن جيڪي ڏٺو ۽ محسوس ڪيو: سو لکيو, پر اِن عل ۾ هنن 
حقيقتن جي عڪاسي ڪان ڪئي, پر حقيقتن پِ پنهنجي طرفان تخيل ۽ ڪلپڻا جا رنگ 
ڀري؛ ُنهن کي پينٽنگ بغائي ڇڏيو. 

نائين ڏهاڪي ۽ ُن کان پوءِ جي سنڌي ڪهاڻيءَ جي ڪن موضوعن جو جاٿزو 
وٺبو ت گوناگونيت اُڀري بيهندي. مثال طور سماج جي روڇولي طبقي جي مالي 
ڏکيائين, سماجي تاڻن, اخلاقي دٻاون, ڪٽنبي رشتن جون الڳ الڳ مساواتون وغيره 
اهڙا معاملا ها ,. ن کي ايشور چندر پنهنجين ڪهاڻين پر اُجاڳر ڪيو ۽ ڪيٽريون 
سگهاريون ڪهاڻيون ڏنيون. سا ڳيءَ طرح:َ وڇولي درجي جي فردن جي مالي ڏکيائين 
کي اثرائتي نموني پيش ڪيو هريش واسواڻيءَ جي ”وقتائتو“ ڪهاڻيءَ(7). وڏي ڀاءُ جو 
مؤت 'وقت سر“ ٿيو آهي: جي ڳالھ آهي. وڏو ڀاءُ اُن وقت گذاري ٿو وڃي جڏهن ٻئي 
ننڍا ڀاٿر, وڏي ڀاءُ جي مدد سان پنهنجي طئي ڪيل منزل تي رسي چڪا آهن. اُن کان 
اڳ جڏهن وڏي ڀاءُ کي دل جو دورو پيو. ت ٻنهي ننڍن ڀائرن جو مستقبل خطري پر پئجي 
وڃڻ جو امڪان هو. موت جو ايترو ٿدي سيني سان ويچار, مت سان ٴوقتائتو “ لفظ 
جوڙن: پڙهندڙ جي وجودکي ڌوڏي ٿو وجهي. ايشورچندر جي ڪهاڻي ٰ آد مر جو دک' ڇ 
ب هتي ياد اچڻ سڀاويڪ آهي, پر اُها نائين ڏهاڪي کان اڳ جي ڪهاڻي آهي., 

0 00 هي 
جو مزاج ڌار آهي ۽ اُهي پڙهندڙ جي من جي جدا جدا تهن کي ڇَهن ٿيون: ڪِٿي ٿوري 
ڪتڪِتائي ڪري ٿيون وٺن ت ڪٿي ڇپن تي مرڪ آڻي ٿيون ڇڏين, ير ڪٿي ڌوڎين ب 
ٿيون, هي آهن: ايشور ڀارتيءَ جي 'مرحوم'(8) (دوست جي گذاري وڃڻ تي مکي 
ڪردار تي مؤت جو خؤف), ستيش روهڙا جي 'ارڙهون اڌياءُ'(9) ۽ جنهن.# ڪردار 
پنهنجي سَر تي ايندڈ ماڻهن جي انناز جي ڳڻ ڳوت ٹَر ڪري, آچخڻ ڍمباڻيءَ جي 
ڪهاڻي 'مؤت ۽ موت (10), رڪ اد تات تا تت اه 
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ڪندي, هڪ ڇوڪريءَ جي موت کي 'سيليبرٽي' جو درجو ملڻ تي ۽ ٻي ڇوڪريءَ 
جي مؤت کي ن صرف گمناميءَ طرف ڌِڪي ڇڏڻ بلڪ ڇوڪريءَ کي ئي گنهگار قرار 
ڏيڻ جي سماجي رخ تي ڇوٽ ٿي ڪري ۽ چوٿين ڪهاڻي آهي نامديو تاراچنداڻ ءَ جي 

'مرتيو اُتسو '(11) جنهن ۾ مت جي بستري تي, نيعم بيهوشيءَ ۽ ليٽيل مريض مرتيو 
نسبت, مرتيوءَ جي فلاسافيءَ بابت پاڻ سان ئي مڪالمو ڪندي ان جا ڪيترا تھ 
لاهيندو ٿو وڃي. سُجاڳ ٿيڻ تي هن جي ڇپن تي موهيندڙ مرڪ آهي: جا پاٺڪن کي ب 
موهي ٿي ڇڏي. ڇ 

. رب ڪي نان پهلو اُڀريا آهن 0ع کان پوءِ جي ڪهاڻيءَ ۾, جنهن ۾ 
اڳ ممنوع (ٽئبئرز) جنسياتي حوالا ب ملن ٿا. ”سُرڀي ۾ر ڇپيل ڪملا گوڪلاڻيءَ جي 
ڪهاڻي 'مهرباني ماڌوي' ۾ پنهنجي بدلي ڪرائڻ لاءِ نائڪا کي پنهنجو شرير پيش 
ڪرڻو ٿو پوي. شرير پيش ڪرڻ جو اهو سلسلو سندس نراڻن جو ڪم راس ڪرڻ لاءِ ب 
جاري رهي ٿو, پر نائڪا مهاڀارت جي ڪردار ماڌويءَ کي ياد ڪري, ماڌري جيان پاڻ 
کي پاڪدامن ٿي سمجهي: جو هن پنهنجي من سان شرير ن ڏنو آهي (مهاڀارت جي 
ماڏوي, پنهنجي پيءُ جي چوڻ تي., سؤ راجاٿن وٽ گهوڙا وٺڻ لاءِ وڃي ٿي ۽ هر گهوڙي 
عيوض هر راجا کي پنهنجو جسم ارپي ٿي). گوپال ٺڪر جي ڪهاڻي 'جنريشن گئپ'(12) 
۾ پٽ: ماءُ جي گذاري وڃڻ تي, نوٽ ٿو وٺي ت کيس ڍنگ سان پالڻ ۽ ماءُ جي ڪمي 
محسوس ن ٿئي, اِن جناڪشيءَ ۾, پيءُ پنهنجين ضرورتن کي درڪنار ڪري ٿو ڇڏي. 
وڌو ٿيڻ تي, پيءُ جي اڪيلاتي دور ڪرڻ لاءِ سينگاپور هوٽل ۾ر, پٽ: پيءُ جي ڪمري 
۾ِ ”ڪال گرل“ کي موڪلي ٿو. اخلاقيت جا اِهي نوان ماڻ آهن: جي اڳ جي ڪهاڻيءَ م 
ملڻ مشڪل آهن. اندرا پوناوالا شبنمر جي ڪهاڻي 'اونو “(10) ۾ وري وڌوا ماءُ جي 
اڪيلائيءَ کي دور ڪرڻ لاءِ, پنهنجي شاديءَ کان اڳ ماءُ کي پرڻائڻ جو اُدم ڪاميابيءَ 
سان طئي ٿي ڪري. ڌيءُ هٿان ماءُ جو 'ڪنيادان '» رشتن ۾ نين جدولن جي سڃاڻپ ٿو 
ڪري. رشتن کي نئين ڍنگ سان نباهڻ جي حوالي ۾ تازو ئي ”سپونُ(13) ۾ ستيش 
روهڙا جي هڪ ڪهاڻي آئي آهي 'اِئين ب ٿي ت سگهي ٿو , جنهن ۾ شاديءَ کان پوءِ پتي 
پتني, حالتن آهر, پنهنجي پنهنجي گهرن ۾ الڳ الڳ رهن ٿا ۽ صرف موڪل تي, 
واري سان ساهراڻي گهرن ۾ رهن ٿا. اِتي ٿي رشتن جي هڪ نئين ڪنڊ ب ملي ٿي ڄيٺي 
لالواڻيءَ جي ڪهاڻي 'آتمڪ پتيءَ“(۱0) ۾ . هن ڪهاڻيءَ ۾ پتني پنهنجي اڳوڻي 

97 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل ڇ /مڊ بل و/ٌجٌډٴؾ وتر ور مر 
پريميءَ کي آتمڪ پتي مڃيندي, هن جي مت تي پاڻ کي, پتيءَ جي زنده هوندي ب 
وڌوا ٿي سمجهي ۽ اِن حقيقت کي پنهنجي ڪٽنب کان لڪاٿي ڪان ٿي. ڪهاڻيءَ کي 
مضبوطي ملي ٿي: جڏهن هن جو پتي خود هن تي ناراض ٿيڻ بدران هن سان همدرداڻو 
رويو رکي ٿو۔ آنند كيماڻيءَ جي هڪ اهمر ڪهاڻي آهي ”ر ص شتن جي سياست "(14), هن 
ڪهاڻيءَ ۾, پيار جي حوالي ۽ آيل 'سياست“ پيار جي نئين ڪنڊ طرف | شارو ڪري 
ٿي. اڄ جي ڪهاڻيءَ ۽ , رشتن جي اِنهن کليل درين ڪري گهڻي نواڻ آئي آهي. 

سنڌ جي ساروڻين توڙي سنڌيت سان واڳيل ڪيتريون ٿي ڪهاڻيون سنڌي 
ادب ۾ آيل آهن, پر بدليل حالتن سان موضوعن جي نباهَ ۾ ب بدلا ءُ آيو آهي. ڪي 
ڪهاڻيون ياد اچن ٿيون: هري پنڪج جيسچو پاڪستاني'(15), هريش واسواڻيءَ جي 
”گهنٽي'(16), هيري شيوڪاڻيءَ جي ”سيٺ باشي مل جو باٿ رومر '(17), پريخر 
پرڪاش جي ءڌ “۽ لکمي کلاڻيءَ جي ”مٽيءَ جي مهڪ '(19) ). هري پنڪج جي ڪهاڻي 
سنڌ جي هاڻوڪين حالتن تي نظرثاني آهي: ڪراچيءَ ۽ سنڌي ڳالهائڻ تي ٿئي بندش 
آهي, جهاز ۾ ويٺل هندو سنڌيءَ کي ڪراچيءَ ۾ گذاريل ٻالپڻ چڱيءَ طرح دل تي 
اُڪريل آهي, پر هو ڪلاڪ لاءِ بيٺل جهاز مان هڪ منٿ لاءِ ب لهي نٿو سگهي. سامهون 
ٿي نظر ايندڙ ڪئنٽين مان نڌ جو پاڻي نٿو پي سگهي. مشين گن سان سپاهي هن کي 
هيٺ لهڻ نٿا ڏين, ٿوري وڌيڪ زور ڀرڻ تي هو مشين گن تاڪين ٿا. ايکر هوسٽيس هن 
کي پنهنجي سيٽ تي وهاري ٿي. هن جو چتاءُ ٬بندوق‏ سان ٿو بحث ڪرين' ڇرڪائي 
ٿو. جهاز ۾ صفائي ڪندڙ سنڌي پاڪستاني ضد سان پاڻ کي 'ڄٽُ ؛ سڏائي ۽ سنڌي 
هندوءَ کي ”واڻيو؛ سڏي شايد زندگيءَ ڀر جو سُڪون پاٿي ٿو وٺي. 

نين کي فتن هنداير“ ٹانشيڪر: قيندى بسٽ سالن کان سرس رقت تير 
آهي. فطرتي آهي ت ليکڪن کي مڪاني توڙي علائقائي عنصر اثر انداز ڪن. اُن اثر 
هيٺ ڪيتر يون ٿي ڪهاڻيون لکيون ويون آهن, ۽ اهو ضروري ب آهي. گلوبلاٿيز يشن 
جي هن زماني ۾ جتي دنيا جي ثقافتن کي, ڪنهن مشيني وستو جيان يڪ مُهانڊائي 
بڻائڻ جون سازشون ٿ بي رهيون آهن. اُتي جدا جدا مڪاني عنصرن کي پيش ڪرڻ, ن 
رڳو ضروري. پر پر لازمي - آهي. ان - ۾ ڪي ڪهاڻيون پامرادو اسان جو ڌيان 
ڇڪاٿين ٿيون, جهڙوڪ: ڪلاڌر مُتوا جي ڪهاڻي 'ٿڳڙ'(20) ن رڳو اسان کي زميني 
ٻوليءَ سان ٿي جوڙي: جا اسين سڀ شهر واسي ليکڪ ڀلجي ڇچڪا آهيون, پر ڪچ ج ي 
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ٻني علائقي جي ڏڪر وارين هيبتناڪ حالتن سان ب اسان کي روبرو ٿي ڪرائي. ڪلاڌر 
ٻوليءَ جي سگھ کي پوريءَ طرح ڪتب آڻي: ڪهاڻيءَ ۽ گهربل تاثر پيدا ڪيو آهي: 

”رمونءَ جي خميس ت وقتي طور ٿڳڑ سان سُنڌجي ويئي هئي. قدرت آسمان 
کي ب بادلن جي ٿڳڙ لڳائي مينهن بند ڪري ڇڏيو هو, پر هن سال ب ڏڪار پوڻ وارن 
آثارن سبب رانجهن جو هنياءُ ڦاٽي رهيو هو جنهن کي ٿڳڙ ڏيڻ جو ڪو بندوبست ن 
هو 
اهڙيءَ طرح مايا راهيءَ جي 'موڪش'(21) ڏکڻ ڀارت جي هڪ ڪَهني رسجر 

تي لکيل آهي جنهن تحت, جيڪڏهن ڪا ڪنواري ڇوڪري شرير- سک نٿي ماڻي ت 
هن جي موت تي ڪنهن برهمڻ کي هن جي بيجان شرير سان ميلاپ ڪري هن جي 
موڪش جي راھ کولڻي آهي. پدمر شرما جي ”رحيمر راجسٿاني '(16)ب ياد اچي ٿي: جا 
رٳجسٿان جي پس منظر مر لکيل آهي. ٿوري ۾: مڪاني توڙي علاتتائي اثرن واريون 
ڪيتريون ئي ڪهاڻيون 1980ع کان پوءِ لکيون ويون آهن. ڇ 

فيمينزمر (عورتازاد) موضوع جون ب نون نڪتن واريون ڪي ڪهاڻيون آيون 
آهن, جن ۾ مايا راهيءَ جي 'پي جيز' ڌيان ڇڪيندڙ آهي. صدين کان پيڙجندڙ 
عورت, پوري اعتماد سان پنهنجي وجود کي مڃائي ٿي هِن ڪهاڻيءَ ۾ِ. هڪ پوڙهي 
اڪيلي عورت پنهنجي عقل فهمر سان, کيس اجهي کان بي دخل ڪرڻ جون پُٽن ننهرن 

جون رٿائون اونڌيون ڪيو ٿيٰ ڇڏي. 

اڄ ڪلھ اولاد حاصل ڪرڻ لاءِ, ٻي عورت جي گرڀ ۾ر پنهنجو ٻار پلانٽ 
ڪرڻ جو طريقو عامر ٿي چڪو آهي. ”سَروگسي؛ يا گرڀ 'ڀاڙي' تي ڏيڻ جو رواج 
هندستان جي ڪيترن شهرن ۾ مروج آهي. گجرات جو آڻند شهر ت سَروگسيءَ جو 
مرڪز مڃيو ٿو وڃي. اِن موضوع تي ٻ ڪهاڻيون تري اڇن ٿيون:هيري شيوڪاڻيءَ جي 
”گرڀ ڀاڙي تي'(22) ۽ ٻي هوندراج بلواڻيءَ جي ”ڪُک'(3). هيري شيوڪاڻيءَ جي 
ڪهاڻي, گرڀ ڀاڙي تي وٺڻ واري بي اولاد جوڙي جي نڪتي نگاھ کان پياري انداز 
سان رڇيل آهي ۽ هوندراج جي ڪهاڻي گرڀ ڀاڙي تي ڏيندڙ گرڀ وتي ماءُ جي طرفان 
آيل آهي. نو مهينا پنهنجي ڪَک ۾ رتي رتي وڏي ٿيندڙ جان لاءِ ماءُ جو موھ جاڳڻ 
فطرتي آهي. ٻار بي اولاد جوڙي کي سڙنپڻ وقت گرڀ وتي ماءُ جي ڪومل جذبن کي 

ليکڪ خوبصورتيءَ سان قلمبند ڪيو آهي. 

9ټ 


تنهن کان سواءِ جهيڻن, بلڪل مهين, نفيس ڀاون واريون ڪهاڻيون ب ڌيان 
ڇڪائين ٿيون. ستيش روهڙا جي ڪهاڻي ”ايئر پورٽ جي رستي تي'(9) هڪ آٽو 
رڪشا مسافر جي بدلجندڙ احساسن جي جهيٹي چٽسالي آهي. اير پورٽ ڏانهن ويندڙ 
رستي تي گمان ايندي ٿي رِڪشا ڊرائيور جي., پنهنجي ليکي سوچيل, بد ارادن جي 
ڪري هو ڊنل آهي ۽ هن کي رڪشا واري جي چهري جو رنگ ڪارو ٿو لڳي, پر ايئر 
پورٽ تي سلامت پهچڻ تي هن کي ڊرائيور جو رنگ هروڀرو ڪارو نٿو لڳي. اِنساني ِ 
من جي انهن پٽا بدلاٿيندڙ ڀاون کي ستيش سگهاري ڍنگ سان متحرڪ بڻايو آهي. ٻي 
هڪ ڪهاڻي: نامديو تاراچنداڻيءَ جي "هڪ خوبصورت ٻڍي عورت“(23). مندر 
ڏانهن ويندڙ هڪ بيحد ئي سندر ناريءَ جو چِٽَ, جنهن کي نامديو ڄڻ هڪ چترڪار 
جي اک سان موهيندڙ رنگن سان هڪ پينٽنگ جيان اسان آڏو ڌريو آهي. خوبصورتيءَ 
جو فهم رکندڙ نامديو جي اک جو ب ڪمال هتي چِٽو نظر اڇي ٿو. لکمي كلاڻيءَ جي ب 
هڪ ڪهاڻي 'ساڻائي', جنهن پر سڄي عمر رڳو پئسي پٺيان ڊوڙندڙ هڪ وڏو سنڌي 
سيٺ, عمر جي پوٿين مرحلي ۾ اندروني ساڻائيءَ/اڌرنگ جو شڪار ٿي پوي ٿو . 
سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ شيامر جئسنگهاڻي بيحد سگهارو ڪهاڻي نويس آهي. جنهن جون 
ڪيتريون ڪهاڻيون هتي ذڪر هيٺ آڻي سگهجن ٿيون, پر هن جي ڪهاڻي '"تنٰبوٴ(24), 
مون کي گهڻو متاثر ڪيو. بيمار زال جي پرگهور لاءِ اسپتال جي ڏاڪڻ تي رهندي, 
پتيءَ لاءِ ڏاڪا ڄڻ دائما "تنيو؛ بڻجي ٿا پون. روز جي جهيٹي جهيڻي پيڙا ڪردار سان 
گڏ پڙهندڙ کي روٿاري ڇڏي ٿي. جهيڻي احساس جي حوالي ۽ ئي هري همٿاڻيءَ جي 
ڪهاڻي '"ا چيتن من ُ (25) ب ڪومل ڀاون کي اُجاڳر ڪري ٿي. ٻن اڻ ڄاڻ شخصن جي 
وچ ۾ر بڻيل أ”نام احساسن جي پُل پائڪن کي ب اُنهن ڪردارن سان تخليقي سطح تي 
جوڙي ٿي ڇڏي. هريءَ جي ٻولي پياري آهي, اڪثر هن جون ڪهاڻيون ٻوليءَ تي بيٺل 
هونديون آهن. 

0ع کان پوءِ جي ڪهاڻي صرف انساني انڀون, منفرد موضوعن, گهڻ 
مڪاني عنصرن, باريڪ مشاهدن, يا وقت سان بدليل احساسن- سُنويدنائن جي 
گوناگونيت تائين محدود َ ْن ۾ فني صلاحيتون ب ڀرپور آهن. ڪهاڻي پنهنجو 
پاڻ ۾ِ مڪمل فنائتي آهي. اها حقيقت ب غورطلب آهي ت ڪنهن ب سٺي ڪهاڻيءَ کي 


ها در اصل ڪنهن ب, سُٺي ادبي ڪاوش کي وصف 
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جي محدود گهيري ۽ آڻي نٿو سگهجي, ڪنهن خاني ۾ رکي نٿو سگهجي. اڳ چيل 
آهي ت چيخوف ڪهاڻيءَ مان پلاٽ ڪڍي ڇڏيو. ڪهاڻي ڪٿان ب شروع ڪري ڪٿي ب 
ڇڏي سگهجي ٿي, باقي ڪمر پڙهندڙ جي حوالي هوندو آهي. ليکڪ ڪهاڻي شروع 
ڪري ٿو, پاٺڪ کي ڪنهن ٻ واٽي, ٽ واٽي, چوواٽي يا اڃا باڻ ڳڻ واٽي تي پهچائي پاڻ 
گمر ٿي ٿو وڃي ۽ ڪهاڻي گُليل ٿي رهي, جنهن کي پاٺڪ پنهنجي سمجھ, ادبي ذوق ۽ 
پنهنجي سماجي پس منظر مطابق اُن کي جو ڳي نموني پورو ٿو ڪري. خاص خوبي اها 
آهي ت اڄ جي ڪهاڻي پوري ماپيل توريل آهي, ڪهاڻيءَ کي اها خوبي موپاسان ڏني ۽ 
پوءِ جي ليکڪن اُن کي وڌيڪ گهڙيو. جيتوڻيڪ اڄ ڊجيٽل وزن ۽ تور جي مشينن جو 
زمائو آهي. پر ڳالھ سمجهڻ لاءِ جي شيشي جي باڪس پر رکيل سوناري جي ساهميءَ 
کي ذهن ۾ رکون ت صحيح تور تڏهن ليکبي جڏهن ساهميءَ جي ڪمان بلڪل سڌي 
ليڪ ۾ هجي. رتيءَ جو ڪو ننڍڙو حصو ب ڪمان جو توازن ٽوڙي ڇڏي ٿو, تين 
ڪهاڻيءَ ۾ ِ هڪ پئرا ت پري جي ڳالھ آهي, هڪ جملو ب - گهٽ يا وڌ - ڪهاڻيءَ جي 
خوبصورتيءَ ۾ِ ڪاڻ وجهي ڇڏي ٿو. تنهن کان سواءِ, اجوڪي ڪهاڻيءَ جي اظهار جو 
تاڃي پيٽو اهڙو گونا گون آهي: جو پاڻمرادو بيشمار ڊزائينون ٺهنديون ٿيون وڃن. 
ظاهر آهي ت هڪ ب ڌاڳي جي ٿڙ يل اُڻت سڄي ڊزائين کي ٿي كاري ڇڏيندي. 

آخر هر فقط ايترو چوندس ت ٽن ڏهاڪن جي سنڌي ڪهاڻيءَ جي هيءَ محضص 
جهلڪ آهي. سَروي ڪانهي, سَروي ٿي ب ڪان ٿي سگهي. ايشور ڀارتيءَ پنهنجي 
ننڍوڙي ڪتاب ”سنڌي ڪهاڻي“ ( 2008ع) ۾ لکيو آهي ت, 2000ع کان 2006ع تائين 
0 ڪهاڻيون لکيون ويون آهن, جي ستن سالن مر پنج سؤ ڪهاڻيون ت 32 سالن ۾ 
ڪيتريون؟ شايد سولو انگي حساب مدد ڪري. 
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فراق گوركپوريءَ جو هڪ شعر آهي: 


>مس/#ڪ مال لي ول مر . آل. 


سب وصال ٌ بير آؽا ٿو ولهير اڪ د٫وسٹت‏ 


سندي شاعريءَ وٽ ”6051806108“ جو مفهوم, مطلب 5 معنوي پهلو 
جماليات, سوڀيا لک, رس گيان, شرنگهار رس ۽ حسن پرستيءَ جو سوکيم اظهار 
آهي: ڀارتي نڪ يريب ختالبات خ رد سئون تعلق ڏسڻ ۽ ٻڌڻ جي حواسن سان 
آهي, جن جي نازڪ ۽ لطيف فن سان رسائي روبرو ب آهي ت گفتگو ذريعي پڻ. 
.جماليات لطيف فن جي اها فيلسوفي پڻ آهي, جيڪا حواسن جي نفسانيت 
جي رنگ روپ ھَ انساني حِسن کي معراج تائين پهچائيَ ٿي ڇڏي. جماليات جي 
واسطيداري شاعريءَ نٿان خاص طور ۽ سنگيت ۽ رنگ مخ‬ح سان عام طور واڳيل آهي. 
مختلف منزلن تي جمالياتي لطيف فن جو اولين عروج شاعري ۽ ان کان اڳتي هلي اهو 
ڇ 03 :7 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل ٫ڊجہڊڊوم/‏ ب٫حَډؾؾ‏ مر تورم ت/2م )ٿر 
رنگ منج تي رسندي ڏسڻ ۽ ٻڌڻ ڻ جي ٻنهي حواسن تي ڇانئجي ٿو وڃي. ان ڪري ٿي 

هندستاني حوالي ۾ جماليات ۽ رس گيان کي سڌو سٿون رنگ منچ سان لا ڳاپيو ويو 
آهي. ڪاليداس جو شڪتنتلا ۽ ڪمار سيو ۽ ڀان پ پٽ جو ڪادمبري وغيره شاعري ۽ 
رنگ منچ جو رل مِل روپ پساتن ٿا. 

جمالياتي شاعريءَ جي مفهومن جا ٻ مختلف روپ ۽ رنگ آهن: هڪ سڌو ۽ 
واضح مفهوم,جيڪو جمالياتي حس ۽ حواسن ۾ رچجي. انهن کي متاثر ۽ معطر ڪري 
ٿو جيڪو شاعريءَ جي روح سان راس رڇائيندڙ عمل دخل آهي. 

ڀارتي جمالياتي شاعريءَ جو پيروڪار راجا ڀرتري هري آهي, جن جي ٽن 
شتڪن: نيتي شتڪ, شرهنگهار شتڪ ۽ وئراگ شتڪ مان شرهنگهار شتڪ 
سنسڪرت ساهتي ۾ رس گيان جو ڀرپور ڀنڊار آهي 

جديد دؤر جي شاعريءَ ِء فراق گوركپوريءَ جي "روپ سري واري شاعري, 
'اقبال جي شاعريءَ جو جمالياتي رُخ ۽ هندي ۽ مراٺيءَ جي ڪيتري شاعري شرنگهار 
رس جا نادر نمونا آهن. اقبال جي سٽ 'ڳڄدل ٿ بٽؾ_ سم )بر تار ڀرتري 
هريءَ جي هڪ شلوڪ جو لفظي ترجمو آهي. 

سنڌي شاعريءَ پر شاه لطيف کان پوءِ شيځ اياز, تنوير عباسي. نارائڻ شيامر, 
گوورڌن ڀارتي, سڳن آهوجا پرڀو وفا ۽ موتي پرڪاش کان ڍولڻ راهيءَ تائين شاعرن 
جمالياتي شاعريءَ جون جهلڪيون پسايون آهن. جيئن ت غزل جي شاعري منهنجي هن 
مقالي جي دائري کان ٻاهر آهي, ان ڪري مان غزل جي شاعريءَ کي هن ليک هيٺ نٿو 


آڻيان. 

ڏهين صديءَ جي ڪشميري ڪوي اڀينيو كًڀت, گڀت, شرنگهار رس جي شاعريءَ 
9905000-2500 ۾ پيهجي ويندڙ پس 
منظر پيش ڪندي ڏيکاري ٿو: 


”جڏهن وٽس راجا کي هن جا منتري اچي ٻڌائين ٿا ت, هن جي پياري راڻي 
محلات م باھ جو بَکُ ٿي ويئځي آهي ت راجا وتس (815ا۱) آهن ۽ دانهن سان ورلاپ 
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ڪلاجي تحقيقي جرنل ڇ /بم[(-ڊ)/ ڊ/نڄٳ مار ترو )يچر 
”اي منهنجي پياري پَٽَ راڻي, پاڻ کي بچائڻ لاءِ محلات ۽ هيڏانهن هو ڏانهن 
ڊوڙندي تنهنجين ڇاتين تان تنهنجي ساڙهيءَ جو پئ کسڪي ويو هوندو, تنهنجا مرگھ 
جهڙا نشيلا نيڻ بيوسيءَ وچان چكني پاسي ڦرندا رهيا هوندا. تنهنجن انهن نينهن ڀريلِ 
نيڻن ان وقت مون کي الائي ڪهڙا نياڀا ڏنا هوندا.“ 
مئٿلي ڪوي وديا پتيءَ جو چوڻ آهي: ”ڪوب منش تيسين پورڻ نٿو سمجهيو 
وڃي. جيسين هن کي شرنگهار رَس جو پورو انڀو ن ٿيو هجي. (1) 
شنڪر اچاري کي پڻ سَرو گيانيءَ جو پَدُ تڏهن پراپت ٿيو, جڏهن هن انهيءَ 
ڀا جو انڀو ڪيو. ڪاليداس ۽ ڀَوڀٴوتيءَ جا ناٽڪ, جہُ ديو جو گيت گووند, ودياپتيءَ 
جي پداولي, ٽئگور جي 'چترانگدا؛ وغيره جهڙي شاعريءَ ۾ وسميءَ ۾ر وجهندڙ 
نفسياتي ۽ جمالياتي شاعريءَ جي اوت پروت ب آهي ن سنگتراشيءَ جي سندر گهڙت 
پڻ. 
هن ننڍي کنڊ جي جمالياتي شاعريءَ جو وڏي ۾ وڏو شاعر چوڏهين صديءَ 
جو مئثلي ٻوليءَ جو شاعر ودياپتي ڪري مڃيو ويو آهي, جيڪو پنهنجي سڄي 
زند گي جدا جدا راڄن جي درٻارين سان جُڙيل رهيو. جدا جدا وقتن ۽ جڳهين تي الڳ 
الڳ عورتن سان هن جي عشقن جا دلچسپ داستان آهن, جن جي تفصيلن ۾ ن وڃي, 
مان رڳو هن جو جمالياتي شاعريءَ جو هڪ ٻ مختصر مثال پيش ڪزيان ٿو: 
 .‏ اپ پڪ ٿو 
پوءِ ڇپن جو رس چوسڻ ٿو لڳي 
ان وقت جذبا اين جا ڳي ٿا اٿن 
ڄڻ ڪام ديو جي پوڄا ٿي رهي آهي. 
ساڙهيءَ جا پيچ پاڻمرادو گُلي ٿا پون 
اي سکي! مان ت وکان ڪهڙي لوڪ لڄا ڪيان؟ ِ 
پر ڪرشن جي ڳالھ مون کان ن پڇِين ت چڱو 
هن پنهنجي زلفن جي وڪڙن کي منهنجي ڳچيءَ جي هار سان 
اٽڪائي ڇڏيو 
.۽ پستانن ۾ ننهن ڇڀاٿڻ لڳو 
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ڪلاجي تحقيقي جرنل /٫يمډټو/ڊ‏ مل يتر رورټ/٫ي‏ َر 
سنڀ وڳ وقت هن جي دٻاءَ هيٺ مون کان دانهن نڪري ويئي 
ُ‫ منهنجو ڪوب انگ منهنجي وس ۾ ن رهيو.“(2) 
ودياپتيءَ جون هي سٽون شرنگهار رَس جو نون رخ اجاگر ڪن ٿيون: 
”تون ڪام شاستر جو ودوان آهين 
منهنجي اڄ پت رک 
اڃا شباب جي شروعات آهي - ٿورو انتظار ڪر. 
پورو شباب اچڻ تي مان پا ڻ کي تنهنجي حوالي ڪري ڇڏينديس 
اڃا هن ڪچڙيءَ عمر مر تنهنجي خواهش پوري ن ٿيندي 
ٿوري پاڻيءَ سان ب ڪٿي اُڃ اجهامي ٿي؟ 
ڇنڊ جو گولو آهستي آهستي مڪمل ٿيندو آهي 
شهوت جي جذبي کي ب آهستي آهستي ئي وڌڻ جڳائي 
اڃا ت منهنجا پستان ب ننڍڙا آهن 
تنهنجن هٿن ۾ ن اچي سگهندا 
لذت جي لاءِ انهن ۾ ننهن ن چڀائجانءِ 
ودياپتي چئي ٿو: ”اهو ڪهڙو دستور آهي 
جو ڪچي ڏاڙهونءَ سان ب محبت ٿي ٿي وڃي:“[3) ِ 
ودياپتيءَ جي دؤر جي لڳ ڀڳ ٽن سو سالن کان پوءِ سترهين صديءَ ۾ سنڌي 
ٻوليءَ جي وڏي ۾ وڌي شاعر شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ سنڌ جي ڀوميءَ تي جنمر ورتو۔ 
شاھ جي شاعريءَ جو جمالياتي پهلو هن سڄي کنڊ جي شاعريءَ ۾ ن رڳو پنهنجو مثال 
پاڻ آهي., پر هن جي جمالياتي شاعري هن کي ٻين کان منفرد ۽ مٿاهون ڪري ٿي 
بيهاري. ڇ 
شاھ جي 'ھڪ سٽ ”رتيءَ جي رهاڻ, جيءُ اڙايو جت سان“ سنڌي جمالياتي 
شاعريءَ جي اها سٽ آهئن, جنهن کي مختلف رخن کان پرکيو وڃي ت ان جون مختلف 
معنائون ۽ مفهومر نڪري نروار ٿيندا. 
رتي- ماسو- تولو جي جدول موجب رتيءَ جي رهاڻ هڪ کن, هڪ پل جي 
رهاڻ ت هڪ عام فهمر مطلب ۽ معنيٰ ڇڏائي سگهي ٿي. پر ڪن پارکن جي راءِ موجب 
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”رتي؛ ڪام ديو جي پتنيءَ جي ناتي پُرش ۽ استريءَ جي سنڀوڳ جي علامت پڻ بڻجي 
اچي ٿي. ڇ 

شاھ جي هڪ ٻئي شارح جي ويچار موجب: 'رتي“ جو مطلب رنگ ۾ رچجي 
ويل تان ورتل پڻ آهي. ”مان پنهنجي پنهونءَ جي رذ ۾ رڇجي اين رتي ٿي ويس جو 
اُن رتيءَ جي رهاڻ جيءُ جت سان اڙ ڙاٿي ڇڏيو.“ 

اهو شاھ جهڙي عظيم جمالياتي شاعر جي فن جو ٿي ڪمال آهي جو ان مان 
مختلف رنگ رڇجي ٿا وڃن. 


مومل جي سونهن ۽ سوڀيا جي ورڻڻ ۾ ٻن سٽن پر سڄو جمالياتي منظرنامو 


اڀري ٿو بيهي: ِ 
”مومل کي مجاز جا, اکين پر الماس, 
سا ادا اش يا 
ورجاءَ وارو ٻيو بيت: ڇ 


آمومل کي مجاز جاٴ اين ۾ آنبئق 
هڻي حاڪمين کي, پٽِ نهاري پور, 
گهوٽ پهريَ گھوز, جي وئا,: سي وڊڍيا.“(4) 
سنڌيءَ جي برک شاعر ۽ نقاد سدا حيات سڳن آهوجا جي رايي موجب: 
”شاھ لطيف کان پوءِ جديد دؤر جا ٻ شاع رشيخ اياز ۽ نارائڻ شيامر خاص طور جمالياتي 
شاعريءَکان متوجھ نظر اچن ٿا.“(5) جمالياتي شاعريءَ جو تجزيو ڪندي سڳن آهوجا 
اهو پڻ قبول ڪيو آهي ت, ”سنڌي شاعريءَ جي نئين سجا ڳيءَ جي هڪڙي خصوصيت 
اها ب آهي جو سنديءَ جا ڪيترا شاعر شعوري, نيم شعوري خواھ غير شعوري طور 
جمالياتي شاعريءَ طرف پڻ متوجھ ٿيا آهن.“(6) 1 
شاھ لطيف ۽ جديد دڙر جي شاعرن شيخ اياز ۽ نارائڻ شيامر جي وچ پر اڍائي 
سو سالن جي وڇوٽي آهي. ڪنهن ڏاهي جو قول آهي ت, ڪنهن ملڪ جي سياسي 
سربراهھ جي ڪرسي ڪجھ ڏينهن تائين ب خالي رهندي آهي ت ان ملڪ ۾ سياسي بحران 
پيدا ٿي ويندو آهي, پر ڪنهن ٻوليءَ جي شاعريءَ جي ڪرسي صدين تائين ب خالي 
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رهي سگهندي آهي. اسان وٽ سنڌي شاعريءَ ۾ ان جو مثال شاه لطيف کان شيخ اياز ۽ 
نارائڻ شيامر تائين پيل اڍائي سَو سالن جي وٿي آهي. 
سڳن آهوجا جي چواڻي: ”اسان جو شاه داخلي ڪيفيتن جو اظهار ڪرڻ ۾ ۽ 
مشاهدو ماڻڻ مر پنهنجو مٽ پاڻ آهي. قدرت جي نظارن خواه انساني حسن جي 
مصوري ۽ فضا آفريني ٽڏنهي شاعرن وٽ بخوبي موجود آهي. جمالياتي شاعر جسماني 
حسن کان ن رڳو مجموي طور متاثر ٿيندا آهن, پر ان جي هر عضوي, هر انگ, هر 
رنگ ۽ ڪشش کان پڻ. (7) 
اڳتي هلي سڳن آهوجا اها فتويٰ جاري ڪئي آهي ت, ”نارائڻ شيام کي 
جمالياتي شاعريءَ ۾ امر ڪرڻ لاءِ هن جو ڊگهو نظم "روپ مايا“ ٿي ڪافي آهي.“(8) 
جديد دؤر جي سنڌي شاعريءَ م۾ گهڻي مم گهڻا جمالياتي آئينا ۽ عڪس غزل 
جي صنف پر ئي پيش ڪيا ويا آهن, پر جيئن ت مون کي مخصوص دڙر جي ٻين صنفن 
مر جمالياتي نَڪتا تلاش ڪرڻا پيا آهن, ان ڪري مان مثال طور هڪ ٻ بند ان ڪري 
درج ڪري رهيو آهيان, جيئن ايد“ 
شيځ اياز جون هي سٽون: 
”اسان سوال ڪيو هو خدا ار آهي جا؟ 
اوهان جو نن انهيءَ جو جواب ا ساڻن: ” 
نارائڻ شياممر جو بند: 
”سڀنن جون سندريون ۽ ڪهاڻين جون ڪامنيون, 
ساڀيا سجاڳ ۾ر, جي جهلڪ حُسن جي ڏسان.“ 
ڪرشن راهيءَ جو بند: 
”سر ن جهڪيو پر سجدو ٿي ويو, 
نين نهاريو ‏ جهڪي جهڪي.“ 
موتي پرڪاش جو بنه: 
”هير خوشبو کڻي ڪٿان آٿئي؟ 
تنهنجي وارن جي واس جيان ٿي لک..“ 
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ڪل چِي تحقيقي جر نل /ي7ڊأر/ع0)ر (مح 757 017٤070ڄر‏ 
ار جن حاسد جو بند: 
”ڀاڪر ٻنهي جا, ڄڻ ت ٿي ڳٺڙي ڇري پُري, 
لئُ تار کي ستار ڪا, هوريان ڇهي ٿي جيئن.“ 
۽ واسديو موهيءَ جو بندك: 
”مان تو ڏانهن هٿ وڌايان, تون مُرڪ - 
وچ ۾ سرحد اڇي وڃي. گهنگهرو ٿينداسين.“ 
جيئن مان اڳ مر بيان ڪري آيو آهيان ت, سنڌي شاعريءَ ۾ شاه کان پوءِ, اياز 
کي ڇڏي, نارائڻ شيام جي 6 0ع چترڪٿا 'روپ مايا“ ۽ هن جي مجموعي 'پنکڙيون' 
۾ شامل رباعيون سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات ۽ شرنگهار رَس جا ناياب نمونا آهن. مون 
کي ذاتي طور ڄاڻ آهي ت, ”روپ مايا“ جهڙي شاهڪار تخليق ڪرڻ ۾ نارائڻ شياممر کي 
چوڏنهن پندرنهن سال لڳي ويا.(9) هن اها روپ ڪٿا سنڌ پر ان وقت لکڻ شروع ڪئي 
جڏهن هو نوابشاھ جي ولس هاءِ اسڪول مر فارسيءَ جو استاد مقرر ٿيو هو ۽ مان 
سندس شاگرد هئس. فارسيءَ ۾ تعليمي پس منظر هوندي ب ”روپ مايا“ جي ڪنهن ب 
سٽ پر ڪو فارسي محاورو يا لفظ ڪتب آيل ناهي. نارائڻ شيام اها شاهڪار 06 ع 
ورهاڱي جي ڏهن سالن کان پوءِ دهليءَ جي جمنا جي ڪناري تي ريهي مڪمل ڪئي 
هئي. ان عرصي دوران شيام 'روپ مايا؛ جا ڪيئي روپ ۽ هيڪتون بدلاٿيندو رهيو. 
پهرين گيت جي فارم ۾ ۽ پوءِ ڇهن سٽن واري مسدس جي فارم ۾, چئن سٽن واري 
قطعي جي صنف ۾, ممّدويءَ جي فارم ۾ ۽ قطعي طور چوڏهن سٽن واري سانيٽ واري 
فارم هر جنهن کي هن ”ڇو ڏسين“ جو عنوان ڏنو. 
سورهن سانيٽن تي ڦهليل ”روپ مايا“ جون ٻ سو چوويھ سٽون چونڊ ڪرڻ 
واري سنڌيءَ جي سدا حيات شاعر شيام چوڏهن سالن جي عرصي دوران هزارين سٽون 
سرجيون هونديون, جن جي اسان تائين رسائي ممڪن ن ٿي سگهي آهي. ”روپ مايا 
جون هزارين سٽون شياممر پنهنجي شاعريءَ مان اين خارح ڪري ڇڏيون, جيئن غالب 
پنهنجي اردو شاعريءَ جي ديوان جا ٻ حصا خارح ڪري, رڳو ان جو ٽيون حصو 
پنهنجي ديوان ۾ درج ڪري ويو. غالب وٽ جمالياتي شاعريءَ جو عنصر تمامر گهٽ 
آهي: 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل 77)1ڊ07آ 6596277 297ع7/)2) ڳر 
”اگ سآ اي ۾ جه اخ رل 


و رٿ وٿا يٌن: ٣*يا‏ ي موٳ؟“ 


پر غالب جو شاعريءَ جي عظمت هن جي منظرڪشي آهي. غالب کان وڌيڪ 
جمالياتي حسن سندس جي شاگرد داغ دهلويءَ وٽ آهی: 
”آمآ*٣‏ ته = تم شاب ٣‏ آئه 
ىا روارہ عاب 5 آ..“ 
پوءِ ب داغ شاعريءَ ۾ غالب جهڙو رتبو ۽ درجو حاصل ن ڪري سگهيو. 
سنڌ جي شاعر مرحومر رشيد احمد لاشاريءَ سو کان ب وڌيڪ مسدس ۾ "نل 
دمينتي تي ٣‏ منظوم رزمي قصو ترجمو ڪيو آهين. پر پوء اها شاعري "روپ مايا 
جهڙي 0606ع جو درجو حاصل ن ڪري سگهي, جو ڪنهن اعليٰ شاعراڻي تخليق لاءِ 
جيڪا اندر جي ساڃاهھ ۽ حسن آفريني درڪار آهي. اها نارائڻ شياممر جهڙي شاعر جي 
ٿي حصي ۾ آئي آهي. ڇ 
سنڌ ۾ شيځ اياز ۽ هند ۾ نارائڻ شيام جي شاعريءَ ۾ جمالياتي حسن جا 
ڪئين نمونا نڪري نروار ٿيا آهن, پر پوءِ ب ٻنهي شاعرن جي شاعريءَ جي رخ ۽ روبي 
جي نوعيت نرالي آهي. خود اياز جو چوڻ آهي ت, هن جي ۽ نارائڻ شيامر جي شاعري 
سنڌوءَ جا ٻ روپ آهن. هڪ ٻوڙ ٻوڙان وارو ڇوهو رخ ۽ ٻيو سنڌوءَ جو سانتيڪو رُخ, 
جماليات جي حوالي ۾ انهن ٻنهي رَخن جا ٻ مثال: 
اياز: 
هي جي ڇچڳون رانکيون رَت سان ساري رات, 
منهنجي نين مان وسي, ڌوٿي ٿي برسات, 
تون ڇا ڄاڻين تاتِ, جيڪا منهنجيءَ تانگھ ۾. 
شيام: 
”تنهنجي نرم نهارَ, سينگاريون ڪي ساعتون, 
تن جي سار سنڀار, شيامر سنواري زند کي .“ 
پر شيامر جي جماليات اياز کان اڳتي وڌي رَس جو اهو پهلو پڻ پيش ڪري 
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ڪلاح ھ تحقيقي جر نل 470702 (/ لير 0 0/آر 
ٿي, 99000095600 
(!11806 ۽ درشي اکين اڳيان آڻي ٿو ڇ 


”سهاڳ رات جي سوڀيا سمائي نيشن ۾ ؛ . 

اتي سويل, ڇڏي سيج, مسڪرائي هلي, 

اجهو هي آڱريون منهنجيون اڃا پيون ڪَنبن, 

هٿن مان منهنجي چني پنهنجي اين ڇڏائي هلي!“ 

ها حقيقت هند ۽ سنڌ جي سڀني شاڪرن ۽ مڃي آهي تم نرائڻ شيام جي مها 
ڪاوي 0106ع ”روپ مايا', سنڌي جمالياتي شاعريءَ ۾ پنهنجو مثال پاڻ آهي, جنهن جنهن 
بابت سڳن آهوجا, نارائڻ شيامر جي شاعريءَ جي مجموعي ”روشن ڇانورو' جي مهاڳ 
مر تنوير عباسيءَ, گورڌن ڀارتيءَ ۽ واسديو موهيءَ تفصيل سان لکيو آهي.. ڍولڻ 
راهيءَ ت ان جو هنديءَ ۾ منظوم ترجمو پڻ ڪيو آهي. اي روپ مايا“ تي 
تجزيو ڪندي لکي ٿو: 


رخ ند نا ۾ اهڙن سناتن قدرن جو غلبو نظر آيو 

آهي, ان ڪري روپ مايا“ جي جماليات جو تذڪرو. ڪندي, اهڙن ڪيترن انساني 
قدرن جي ماپن سان دوبدو ٿيڻ فطري آهي, ۽ اهي "رورپ مايا“ کي ٻين رڇنائن کان الڳ 
ڪري بيهارن ٿا. ”روپ مايا“ جي چوڏسين ۽ سمايل جماليات کي ماڻڻ ند 
اسان کي ڪيترن ئي ماڻن ماپن جو آڌار وٺڅو پوندو.“ (10) ٍ 

تك 7 موهيءَ ”روپ مايا. تي۔ پنهنجي چاليهن صفحن تي ڦهليل 
مقدمي ۾ هر پھلوءَ کان ايترو ڪجھ چئي ڇڏيو آهي جو مون لاءِ وڌيڪ ڪجھ چوڻ جي 
گنجائش ئي ن رهي. پر پر منهنجي نظر ۾ سنڌي شاعريءَ ۾ ”روپ مايا“ جي جمالياتي 
روڀ, رف ۽ رس پنهنجي عروح تي پهتو آهي. ڇ 

سان هر جي شاعريءَ ۾ جماليات جي جلوه گري هڪ نئين نظريي ۽ 
نَڪتي ۽ نمايان ٿي بيٺي آهي. زندگيءَ سڳن سان وفا نہ ڪٿي, ان ڪري هو اسان کي 
گهڻو ڪجھ ڏيئي ن سگهيو, ن ت هن جي شاعريءَ ۾ جماليات جا نوان نوان نڪتا اڳتي 
هلي اجاڳر ٿيندا رهن ها. سڳن بنيادي طور غزل جو شاعر هو, پر هن جي شاعريءَ جي 
ٻين صنفن ۾ پڻ جمالياتي رسُ چسُ ڀرپور نموني نکاريل آهي. سڳن جي هڪ نظمر 
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جون هي سٽون: 
”سينگار بيٺي تون ڪرين, 
مان ڀر ۾ ويهي پيو ڏسان. 
تنهنجي هٿن جون آڱريون 
تن جا بهانا مهڪندڙ 
زلفن جي پيچن تان ڦُري 
رَڪجن خمن تي ٿا اچي, 
ڊاهي ۽ ٺاهي خمم ٻ ٽي 
پيچن کي پڪڙن ٿا وري. 
سونين گهڙين جو سلسلو 
رڪجي ن شل هلندو اچي! 
جو اپسرائون وقت جون 
خوشبو وساتن ٿيون اُٿين 
سينگار بيٺي تون ڪرين. الخ.“ 
سڳن جو ٿي هڪ ٻيو قطعو آهي: 
”سرمو ڀلي ڪا پائي, ڪاجل ب آزمائي, 
رڻ سان ڀل ڪا سمجهي دل کي ڇڪي وٺي ٿي, 
ڏسندڙ چئي سگهي شل: ”سرمي ۾ ناهي ڇا ڇا؟” 
گهورڻ بنا ب ڪا ڇو دل مر گهڙي وڃي ٿي!” 
سدا حيات گورڌن ڀارتي بنيادي طور هڪ گيتڪار هئڻ ڪري پنهنجي 
موسيقيت سان پر روانيءَ واري شاعريءَ ۾ جمالياتي پهلوءَ کي گهڻي مر گهڻو اجاڳر 
ڪيو آهي. ان جو هڪ ڪارڻ اهو پڻ ٿي سگهي ٿو جو ڳائي ڳائي, تال ملائي 
ڪويتائون رڇيندو هو, جنهن ڪري هن جي شاعريءَ ۾م سنگيت ۽ سُر جو رل مل 
احساس قدرتي طور هن کي شرنگهار رَس واري شاعريءَ طرف مائل ڪندو رهيو. 
ڊيگھ جي ڊپ کان گورڌن جي جمالياتي رَس ۾ رتل هڪ ٿي گيت جو حوالو پيش 
ڪريان ٿو: 





2 


ڪا جِي تحقيقي جرنل ڇ /يم[1-/7()لر, 7 ع1/ )7/08 ر 
”ايڏو ت ند ڏس آئيني ۾ر, سجني! ايڏو سينگار نذ ڪر, 
مون کي بس تنهنجو پيار کپي, تون صورت ۾ ويچار ن ڪر. 
تون عڪس ڏسي آٿيني ۾, ان ڇايا ڏي ڇڪجي ن وڃين, 
دل دڌڙڪي هٿ لرزن تنهنجا,ِ ڪٿ درپن ڪيرائي ن ڀڃين, 
ٽٽندي, شيشي جو ٽڪر ٽڪر, گهورن سان توکي گهاٿيندو, 
نرمل أنوپ, تنهنجو ئي روپ, سجني! توکي شرمائيندو, 
تنهنجي ئي نظر توکي ن لڳي, پنهنجي پاڇي سان پيار ن ڪر, 
سجني ايڏو سينگار ن ڪر!“ الخ 
ترقي پسند سوچ ۽ ڌارا جي نمائندگيءَ جي باوجود, موتي پرڪاش جي 
سنڌي مزاج وارين صنفن واري شاعريءَ ۾ شرنگهار رَس ۽ جمالياتي سوچ جا سلسلا 
هڪ ٻئي سان جڙيل پئي رهيا آهن, جنهن لاءِ هڪ جدا جائزي جي گنجائش آهي, پر 
هتي مان رڳو سندس ٽي بيت ۽ سورٺا مثال طور درج ڪري رهيو آهيان: 
”چندن روپ سرير ۽ ڪنچن جئن ڪايا, 
مايا ئي مايا,. ناري! تنهنجا انگڙا.“ 


يي .: 7 آءٰ 
ون جا منهنجا ڀاڪرين, اسر جو اٿينءَ, 
ائن تون سمائينءَ, صدي تاٿين سرڀڀير ”ُ٬‏ 


”وڳو ويو واسجي, تنهنجي تن لڳي, 
ڳڄيءَ مان لاهي رکي, سهڻي سون - سڳي, 
تينهان پوءِ وڌي, وينگس جي لاءِ واستا.“ 
مون کي منهنجو اڀياس ٻڌائي ٿو ت, سنڌيءَ جي لڳ ڀڳ سڀني ڳڻپ پر ايندڙ 
شاعرن پنهنجي پنهنجي شاعريءَ ۾ جماليات جون ڪي ن ڪي جهلڪون اوس پسايون 
آهن. جيتوڻيڪ غزل جي شاعرن وٽ غزل ۾ جمالياتي عڪس پسائڻ هڪ قدرتي 
تخليق آهي. پر پوءِ ب سندن شاعريءَ جي ٻين صنفن مم جماليات جون جهلڪون جابجا 
آهن. يي 
ارجن حاسد جي غزلي شاعريءَ ۾ ت جماليات جو هڪ انوکو امتياز آهي, پر 
11 





ڊيا 
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هن جي ٻي شاعريءَ ۾ آيل جمالياتي جهلڪون ب تصوير ڪشيءَ جي شعور جو عڪس 
پساٿين ٿيون. حاسد جاهى دوها: 

”سمنڍڊ ڪناري اوچتو, تنهنجىي آئى ياد, 


هھ“ف“ 


ڀاڱيو منهن تي تيج هو, ساڳي آدجگاد.“ 


”چنچل تنهنجي عاشقتي, منهنجو من ڇڪتاڻ, ِ 
آألى درتيءَ مان حجنين ايندي آ سرهاڻ.“ 


ُ2 . بر . 5 

گهنگهرو تنهنجي پير م, چوڙين جي جهنڪار, 
ڀ ُڈ > 

جهيڻي سر مر راڳڻي, روپ ڪئين اڪار.“ 


نئين ڪوتا ۽ جديد غزل تي هڪجهڙي مهارت رکندڙ واسديو موهيءَ وٽ 
غزل ۾ ت اڄ جي زندگيءَ جون جهلڪون ۽ موضوع آهن پر هن جي نکين ڪوتا واري 
شاعريءَ ۾ غير متوقع طور جماليات جا عڪس ۽ اولڙا آهن: 
”ديق دي ري 
موتي در موتي ڊگهي ٿيندڙ مالها 
منهنجي چوڌاري وڪوڙجڻ لڳي ٿي 
مون وٽ پير سسئيءَ جا 
دل ليلا جي آهي.“ 
هڪ ٻي جمالياتي جهلڪ: 
.ري ڪش ڪندس 
تنهنجي سواسن جي ٻولي ٻڌڏڻ جي 
تنهنجي أکين کي پڙهڻ جي 
جن ۾ هڪ ب لفظ ڪونهي 
پر معنائون انيڪ آهن- اڻ ٻوجھ.“ ڇ 
ورهاڱي کان پوءِ هند مر پيدا ٿيل سنڌي شاعرن جي نين پيڑهيءَ وٽ 
جماليات جو جيتوڻيڪ تصور ئي نرالو آهي, پر حيرت گاڏڙ خوشي اها آهي ت, ڍولڻ 
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راهيءَ جهڙي نکين نسل جي شاعر جو جماٺياتي شاعريءَ جو پورو مجموعو آهي. جيئن 
اردوءَ جو سڀ کان وڌو جمالياتي شاعر فرأق گورکپوري جو شرنگهار رَس جو "روپ ' 
ڪوتاٿن جو مجموعو آهي. تيئن سنديءَ مر ڍولڻ راهيءَ ”استري تنهنجا روپ' سري 
سان هڪ سر اٺن ڀنجڪڙن جو اهڙو يادگار ڳٽڪو آهي., جنهن پر استريءَ جا جدا حدا 
روپ ۽ رنگ پيش ڪيا ويا آهن. انهن پنجڪڙن جو تاثر آيترزر تاڀري بيو آهي: جو ان 
جو انگريزي ترجمو پڻ شايع ٿيو آهي. ڍولڻ راهيءَ جي رس مي شاعريءَ جون ڪجھ 
سٽون آهن: 
آئيتي آڏو آئي البيلي ڪامٹي 

حيرت مر پئي وسو ٿيو آٿينو بانورو. 
نيڻن ۾ پدمٹيءَ جي, خود کي تڪڻ لڳو 
آخر ن حسن جو هو جلوو سهي سگهيو 
شرمندگيءَ کان ٿڙڪي هن خودڪشي ڪئي. 
اي آڏو 0 البيلي ڪامڻي!” 

هن مقالي کي ڀورو ڪرڻ کان اڳ مان ورجائڻ چڇاهيان ٿو ت, مون جڏهن نئکين 
ڪوتا جي نمائندگي ڪندڙ نئين پيڙهيءَ جي شاعره ومي سدارنگاڻيءَ جي هيءَ ڪوتا 
پاڙهي: 


بك: 

ڪنهن وقت اسين ٻيئي هتي اينداسين 

منهنجي بارش م۾ر تون پُسجانءِ 

تنهنجيءَ بارش ۾ پَسئي 

9-2 

ايتري بارش ڪريون گڏجي 

جو _ وري ڪڏهن 

بارش جو انتظار ن ڪرڻو ڀوي! ڇ 

ت مون کي ڀرپور احساس ٿيو ت شاعريءَ جي نين کان نئين يا جديد کان حجديد 

صنف يا موضوع, جاودان جمالياتي شاعري يا اُن جي رس گيان واري روپ کي ڪا ب 
ڪاري ضرب يا ضرر رسائي نٿا سگهن. ُ- 
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.نا اك 


ناولي. ادب جي هڪ اهم صنف آهي. ناول, زندگيءَ جي چٽ ۾ ڪاررگر هئڻ 
سبب, دنيا جي لوڪ پسند ادبي صنف جي روپ ۾ر مقبوليت حاصل ڪري ڇڪو آهي. 
انساني من جي گهرائيءَ کان وٺي, ڪائنات پر مخلوقات جا سمورا ڪارناما: ناول جي 
دائري م شامل آهن. ناول ۾ انسان جي حقيقي حياتيءَ کي وڏي اهميت حاصل آهي. هي 
ادبي گهاڙيٽو, زندگيءَ جي ننڍي کان ننڍي ۽ معمولي حقيقتن جو اظهار ب تمام چٽائي 
۽ صفائيءَ سان ڪري ٿو. ناول جو عمل ٻ طرفو آهي: هڪ پاسي ان مر ڪردارن جي 
ٻاهرين دنيا يا سماجي حقيقتن جو اظهار رهي ٿو ت ٻئي طرف ڪردارن جي نفسياتي 
ڪيفيتن ۽ انهن جي سوچ وغيره جو چِٽَ ب رهي ٿو. هن ادبي صنف مان: سماج جا مڙئي 
طبقا لطف ماڻين ٿا. 

ناول ادب جي هڪ گهرگهلي صنف ب آهي, جنهن ۾ بيحد لچڇڪ آهي. ناول 
مر ڪنهن ب قسمر جو مواد سولائيءَ سان شامل ڪري سگهجي ٿو. منطق, ڌاهپ, فلسفو 
مطلب ت سڀني سماجي علمن کي ناول ۾ سمائي سگهجي ٿو. ناول ۾ هڪ شخص جي 
سموري حياتيءَ جي ڪهاڻي ٿي سگهي ٿي ۽ وري ايئن ب سگهي ٿو ت ان مر ڪا ٺوس 
ڪهاڻي هجي ئي ڪاذ. ان ۾ زوردار ليڪچر ٿي سگهن ٿا ۽ مبهمر بيان ب, جن جو 
مطلب پڙهندڙن تي ڇڏيو وڃي. 

ناول احساس ۽ اظهار تي منحصر آهي. جنهن ليکڪ زندگيءَ جي گهرائيءَ 
کي ماپيو آهي, جيڪو اکيون کولي هلي ٿو, يعني جنهن جي ڏُور نگاهھ آهي, تنهن کي 
حياتيءَ جي قدم قدمہ تي ناول لاءِ پلاٽ ميسر ملندا آهن. هن جي هنئين مان جيڪو 
ڪجھ نڪرندو, ناول جي ٽيڪنيڪ تي پورو هوندو, ن هوندو ت نکين ٽيڪنيڪ جو 
آغاز ٿيندو. اِتي منهنجي ذهن ۾ موهن ڪلپنا جا چيل لفظ تريو ٿا اچن. موهن ڪلپنا 
جي آتمر ڪٿا 'بک, عشق, ادب؛“ جڏهن شايع ٿي ت ادبي حلقن مر بحث جو موضوع 
بڻجي ويئي. ڪنهن چثر ڪيس, ”هيءَ رچنا آتمر ڪٿا جي ٽيڪنيڪ موجب گُري 
ڪانهي.“ معنيٰ هن آتمر ڪٿا ۾ آتمر ڪٿا جي بنيادي اصولن جو ڌيان ن رکيو ويو 
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آهي. اهو ٻڌي موهن ڪلپنا جوش ۾ اچي چيو هو, ”آتمر ڪٿا اصولن جي آڌار تي ن, 
پر اصول آتمر ڪٿا جي آڌار تي طئي ٿيندا آهن.“ 
ڀارت ۾ 1980ع کان پوءِ سنڌي ٻوليءَ مر ناول گهڻي ترقي ڪئي آهي, پر 
پيا رانارلنخ ثواخات ند ان ٿن ڏه نداي تادلاتت 
نظر وجهجي ٿي ت لڳندو آهي ت سنڌي ناول, ڪوتا ۽ ڪهاڻيءَ جي نسبت ۾ ڪافي 
پٺتي آهي. نت نون تجربن ۽ بيشمار تخليقي قوتن سبب, سنڌي ڪهاڻي ت ٻين ٻولين 
جي ڪهاڻين سان ڪلهو ڪلهي ۾ ملائي هلڻ جي قابل آهي. پر ناول پوٿتي رهجي ويو 
آهي. ناول, انساني حياتيءَ جي وسيع تصوير هئڻ سبب, گهري انڀوءَ ۽ تخليقي 
مشاهدي جي تقاضا ڪري ٿو. سنڌي اديب: من سان چاهيندي ب, ناول ن لکي ڪهاڻيون 
ٿي لکندا آهن. عالمي سطح تي مقبول تنقيدي ماڻن جي مدنظر, سنڌي ناول, اوسر جي 
بلندين تي رسي ڪين سگهيو آهي. ورهاڱي جي پيڙا, هن دور جي قلمڪارن ڀو ڳي 
آهي. ڀارت جي ٻين ٻولين: اردو, پنجابي, بينگالي ۽ هنديءَ جيان سنڌيءَ مر ب 
ورهاڱي جي درد ۽ جلاوطنيءَ ه جي احساس کي کڻي گهڻائي ناول تخليق ٿيا آهن, پر 
انهن مان ڪاب تخليق 'شاهڪار' 0 آهي. ٻين ٻولين جي ناولن 
مر: انهيءَ موضوع جا انيڪ ڪلاتمڪ سطح تي عمدا چٽ ملن ٿا, پر سندي ناول اسان 
کي تحسين جو ڳي تسڪين عطا ڪري ن سگهيو آهي. 
ورهاڱي کان پوءِ , ڀارت ۾ سنڌي ناول نويسيءَ جو جاٿزو وٺڻ سان, سڀ کان 
پهرين اسان « سج جا ناول ڇڪائين ٿا. گوبند مالهي ترقي پسند ادب 
جو هڪ برجستو اديب مڃيو ويو آهي. سماجي موضوع کڻي, انهن م وارداتون ِ 
ڪردار گهڙي بامقصد ناول لکڻ ۾ گوبند مالهي گهڻن کان اڳرو رهيو. هن جا ناول عام 
پڙهندڙن لاءِ دلچسپي رکن ٿا. هن جا گهڻا ناول, روايتي موضوعن تي سپاٽ بيانيءَ م 
لکيل رواجي ناول آهن. هن جي ڪرداري نگاريءَ ۾ من ڇيد جو عنصر گهٽ آهي. 
اسان کي اهو ايمانداريءَ سان قبول ڪرڻو پوندو ت من جي اندرين تهن جي کول سول 
ڪرڻ ۾ شرت, مالهيءَ کان گهڻو اڳتي آهي. ان ڏس ۾ شرت, دنيا جي مهان ناول 
نويسن جي صف ۾ اچي ٿو. شرت جهڙي نفسياتي ڪشمڪش واري قلمڪاري, ورلي 
ٿيٴڪنهن ناول نويس کي نصيب ٿيندي آهي. 0ء کان پوءِ گوبند مالهيءَ جا ٻ ناول 
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شايع ٿيل آهن: 'مسوريءَ جي راڻي' (1983ع) ۽ 'ڀاڀي“ (1995ع). مسوريءَ جي راڻي 
هڪ رواجي واقعاتي ناول آهي. ناول جا ڪردار, ناول نويس جي اشارن تي هلن ٿا. ناول 
نويس قصا گوئيءَ جي موھ ۾ ڦاٿل نظر اچي ٿو. اڄ جو ناول نويس وارداتن کي محضص 
هڪ ذريعو بڻائي, ڪردارن جي اندرين تهن, گهراين جو ئي ڇيد وڌيڪ ڪري ٿو: جو 
هتي عدم موجود آهي. ُشا. منوهر, شري شريمتي چاولا ۽ سُندريءَ مان ڪوب ڪردار 
كك ن سگهيو آهي. گوبند مالهيءَ جو ”ڀاڀي“ ب رسمي رٿا مطابق لکيل هڪ وڇٿرو 
سماجي ناول آهي. ڪهاڻيءَ جو ڪئنواس ڪافي پکڙيل آهي, فلئش بيڪ ٽيڪنيڪ 
جو استعمال ڪيل آهي. ڪهاڻي سنڌ مان شروع ٿي, هند ۾ اچي ختمر ٿئي ٿي. ناول 
جي سورمي شانتي عرف ڀاڀي پوري ناول تي ڇانيل آهي. ناول نويس ڀارت جي 
ورهاڱي کان پوءِ پنهنجي تهذيبي سڃاڻپ قائمر رکڻ لاءِ ڳڻتيءَ جو اظهار بہ ڪيو 
آهي... ”سنڌي ٻولي هونءَ ب سنڌين جي سڃاڻپ آهي. سنڌ وڃائڻ بعد ب سنڌي ٻولي 
سلامت رکڻ وڌيڪ ضروري آهي.“ (1) 


ناول نويس, ناول ۾ سنڌي ماحول ۽ سنڌي ڪردار خلقيا آهن. ٻوليءَ جي 
رواني پڙهندڙن کي پاڻ ڏانهن ڇڪي ٿي. ناول ۾ دلچسپيءَ جو عنصر, ناول جي 
پڇاڙيءَ تائين قاتمر رهي ٿو, پوءِ ب ٿي سگهي ٿو ت هي ناول, سجاڳ پڙهندڙن کي 
گهڻو متاثر ن ڪري. 

ادب کي نئون موڙ ڏيندڙ, موهن ڪلپنا جي ناول نويسيءَ جي ناتي ادب ۾ 
سٺي ساک آهي. موهن ڪلپنا, ڪهاڻيءَ جيان پنهنجي ناولن ۽ ب سماجي مسئلن بدران 
فرد جي داخلي ڪيفيتن جو منووگيانڪ حقيقتن جي مدنظر ڇيد ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪري ٿو. هو پنهنجي ناولن ۾ سماج بدران 'فرد' تي وڌيڪ ڌيان ڏيئي ٿو. موهن 
ڪلپنا بنيادي طور هڪ رومانوي ۽ انفراديت پسند ليکڪ آهي., ان ڪري جديد يا بعد 
جديد (:]106!-66051) ناول نويسن پر هن کي شامل نٿو ڪري سگهجي. هن جي ناولن 
جي گفتگو بيحد ئي دلچسپ آهي, جنهن ۾ شاعراڻي اُڏام آهي. موهن ڪلپنا جو 
آخري ناول 'ڪانءُ ۽ سمنڊ'1981ع پر شايع ٿيل آهي. هي موهن ڪلپنا جو هڪ 
علامتي ناول آهي. ناول جو هيرو سلامت هڪ انقلابي آهي. سرشتي هر ڦهليل بد 
انتظامي سندس آتما کي ڪتريندي رهي ٿي. سلامت جي ان بيوسيءَ ۽ لاچاريءَ کي 
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ناول نويس بيحد فناٿتو علامتي اظهار بخشيو آهي. مکي ڪردار پا ڻ کي جاتڪ ڪٿا 

جو ڪانءُ ٿو محسوس ڪري, جنهن جي معشوتا ڪانويلي سمنڊ جي لهرن ۽ گهلجندي 

ٿي وڃي. سلامت جو سند لاءِ اڻکٽ پيار ب آهي. هو پاڻ کي هندو ن, سندي ٿو چوي. 

سندس سوچ آهي ت هندستان ۽ پاڪستان ٻ عورتون آهن, هڪ ساڙهي ۽ ٻي ڇولو سٿڻ 

پهري ٿي. جيڪڏهن اهي ٻئي عورتون پنهنجون پنهنجون پوشاڪن جي مٽاسٽا ڪن ت 

پتو ٿي ن پوندو ت ڪير: ڪير آهي. ناول جي عبارت نئين آهي, ڪلاتمڪ پهلو اُڀري ِ 
بيٺو آهي, پر فن تي وڌيڪ زور ۽ فلسفياڻي گفتگوءَ جي گهڻائيءَ ناول جي فن کي 

ڇيهو رسايو آهي, تنهن هوندي ب ”ڪانءُ ۽ سمنڊ ورهاڱي جي پيڙا ۽ جلاوطنيءَ جي 

درد جي لحاظ کان هڪ اڻ وسرندڙ داستان آهي. 


ڪرشن کٽواڻي سنڌيءَ جو هڪ مانائتو ناول نويس آهي. فڪر جي گهرائي 
۽ فنائتي اظهار سبب, هو پڙهندڙن ۾ گهڻو مقبول آهي. هن جا ناول موضوع, فارم ۽ 
ٽيڪنيڪ جي لحاظ کان ڪافي سگهارا آهن. هن جي ناولن جا ڪردار سماج جي مٿين 
طبقي جا آهن. بينگالي ادب جو اثر, هن جي ناولن تي نمايان ٿي بيٺو آهي. ڪرشن 
كٽّوا, ءَ کي 'ياد هڪ ڀيار جي ناول تي سن 1980ع ۾ ساهتي اڪادمي ايوارڊ مليو. 
سن 1980ع کان پوءِ سندس ٻ ناول شايع ٿيل آهن: 'آست ڏينهن' (1985ع) ۽ "ترندڙ 
بادل' (1998ع). ڪرشن کٽواڻيءَ جو ”"ترندڙ بادل“ پنهنجي موضوع. جلاوطنيءَ جي 
پيڙا - درد ۽ ڀارت جي ورهاڱي کان پوءِ سنڌي جاتيءَ جي تهذيبي سڃاڻپ قاتمر رکڻ 
جي سبب؛پڙهندڙن ۽ ادب نوازن ۾ بيحد مقبول بہُيو. رسمي ناول نويسيءَ جي مڙني 
عنصرن: ڪهاڻي, ڪرداريت, منظرنگاري ۽ مقصديت وغيرہ پڙهندڙن کي بيحد متاثر 
ڪيو, پر سندس ”ست ڏينهن“ ناول ڏانهن نقادن جو ڌيان تمام گهٽ ويو آهي. هن ناول 
مر شاديءَ جي بندوبست خلاف بغاوت جو سر آهي. ناول نويس ڪٽنبي بندوبست, 
رشن ناتن جي ك وكلائپ جي تمام پراڻين مڃتا ٿن کي نظرانداز ڪرڻ چاهي ٿو: ”انسان 
سماج ان ڪري جوڙيو آهي, جيئن هو سچ جي سج کي لڪائي چنڊ جي ڪوڙي 
روشنيءَ ۾ جي سگهي.“ (2) 

هري همٿاڻي, هري موٽواڻي ۽ گوبند خوشحالاڻيءَ ب ڀارت جي ورهاڱي کان 
پوءِ ناولن جي تخليق ڪئي آهي. هري همٿاڻي سنڌيءَ جو جهونو ۽ ماٺيڻو اديب آهي. 
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هن جا مکي ناول آهن: 'رات جو ٻيو پهر' (1982ع), 'گل جلن پيا“ (1983ع), ”ماضيءَ 
جا ڏنگ (1991ع), "' سمي' (2001ع) : ء٤‏ 'اساٽ ٽ (2010ع). 


اي. ايمر. فارسٽر موجب 510٣‏ 8 65 ااة18 |06ا! بخض نادل لاءِ آکاڻي يا پلاٽ 
بنھ ضروري آهي. ٻين ناول نويسن سان اها ڳالھ ن لڳي, پر هري همٿاڻيءَ جي ناولن 
سان, اها ڳالھ سؤ سيڪڙو ٺهڪي اچي ٿي. هري همٿاڻيءَ پنهنجي ناولن جون وارداتون 
پنهنجي آس پاس جي حياتيءَ مان ئي کڻي ٿو. هري همٿاڻيءَ جو ”ٻيو پهر' سنڌ جي 
پس منظر ۾ لکيل, هڪ رومانوي ناول آهي. هي ناول, ڪنهن شخصي حياتيءَ جي 
سڄي وارداتن تي منحصر آهي. ڪڏهن ڪڏفن ڪي ٻڌل واقعا ذهن تي ايترو ت اُڪرجي 
ويندا آهن: جو قلمڪار انهن وارداتن کي تخليق پر اُتارڻ لاءِ مجبور ٿي ويندو آهي. 
ناول نويس جو ناول جي سورمي زهره سان ايترو ت نينهن جڙي ويو آهي: جو ٽيهن سالن 
کان پوءِ 'رات جو ٻيو پهر؛ ناول کي نکين سر لکي اُساٽ' (2010ع) جي عنوآن هيٺ 
ادب جي ميدان تي آندو آهي. پلاٽ ب ساڳيو ۽ ڪردار ب ساڳيا رکيا اٿائين. هيءَ 
عينشي ۽ زهره جي پريمر ڪهاڻي آهي. عينشي هندو آهي ۽ زهره مسلمان. ٻنهي 
عاشقن جي وج ۾ مذهب ديوار بڻجي ٿو. ملڪ جو ورهاڱو, انهن ٻن پيار ڪندڙ دلين 
کي جدا ٿو ڪري ڇڏي. ورهاڱي جو دل ڪانڊاريندڙ احوال ب آهي. ناول ۾ ڪهاڻي ۽ 
ڪردار جي اؤسر بلڪل ئي سڀاويڪ آهي. ناول نويس جاءِ ب جاءِ ڪردارن جي 
احساسن, خيالن ۽ رجحانن جو منووگيانڪ ڇيد ب ڪندو هلي ٿو. ناول مر انتظار جو 
پهلو پڇاڙيءَ تاين قائم رهي ٿو. ناول جي پڇاڙي بيحد ئي ڪلاتمڪ آهي. ملڪ جي 
ورهاڱي کان پوءِ عينشي گهرٻار سوڌو اجمير مر اچي ٿانئيڪو ٿئي ٿو. هڪ ڏينهن 
اوچتو عينشيءَ جي ملاقات زهره ۽ سندس خاوند الطاف سان ٿئي ٿي. زهره جو ڀاءُ 
محبوب ۽ سندس زال سلميٰ ب انهن سان آهن. هو اجمير مقدس درگاھ شريف جي 
زيارت لاءِ آيل آهن. عينشيءَ جي زال ۽ ٻار پوني ويل آهن, هو کين پنهنجي ڪشادي 
ڪوارٽر ۾ اچي رهاٿي ٿو. ساڳي گهر مر رهندي ب, هو پنهنجي پيار زهره سان ملي نٿو 
سگهي. هڪ رات همت ڪري اوندھ ۾, هو گڏجن ٿا, پر اوچتو هڪ شيشي جو گلاس 
ڪِري ٽڪرا ٽڪرا ٿي پوي ٿو. هو گهٻرائجي پنهنجي پنهنجي ڪمري ۾ هليا وڃن ٿا. 
پين اينهن عينئض سڀنڌڊ ٿن اپراڻي: راچ ٿو مهرپر گهريرد پيندس يران شب 
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ڄمي ويا, جتي زهر: ڀاڪر ۾ اچي سمائي هئس. ٽيبل جي آس پاس ڪانچ جا ٽڪرا 
ٽڙيا پکڙيا پيا هئا. جهڙوڪر عينشيءَ جي دل ٽڪرا ٽڪرا ٿي هتي هتي پکڙيل هجي. 
ناول نويس جو اهو علامتي اظهار نهايت دلڪش آهي. 

هري موٽواڻي '”ڪونج“ جي ڪري هند -۔-۔ سنڌ ۾ مشهور ٿيو. ادب پڙهندي 
پڙهندي, ادب ڇپيندي ڇڀيندي, هو ب هڪ اديب بڻجي ويو. هن جا هيٺيان ناول شايع 
ٿيل آهن: 'ابو'(1988ع), "اجهو'(1990ع), ”پاڻيارا پکي'(1993ع) ۽ 'ڪوڙ سچ (2000ع). 
هريءَ جو ”ابو' ناول ورهاڱي ۽ ان مان پيدا ٿيندڙ درد کي ساڻ ڪري هليو آهي. هريءَ 
هن ناول ۾ لاڙڪاڻي جو سٺو چِٽ ڇٽيو آهي. مکي نارائڻداس هن ناول جو مکي 
ڪردار آهي. اخ ند زڇيلز آهين. ٳيو فنقنر ايو ۽ ماڻن.نارانڅدابن 
لاڙڪاڻي جي 'نوان تڪ ايراضيءَ جو ابو سڏيو ويندو آهي, ٻنهي کي ساڳئي ڏينهن 
موت ڏانهن ڏڪيو ويو هو ۽ ٻنهي جي وحشي نموني موت جو ڪارڻ هو, ڀارت ديش 
جو ورهاڱو. (3) هري موٽواڻيءَ جي 'اجهو“ ناول ۾ موهن نالي هڪ خوددار شخص 
جي ڪهاڻي آهي, جيڪو اجهي جي ڳولا ۾ ڀٽڪي رهيو آهي. پر جڏهن سندس مالڪ 
کيس چوي ٿو ت, مون توکي صرف نوڪري ند ڏني آهي, پر اجهو ب ڏنو آهي ت هو 
پنهنجو ذهني توازن وڃائي ٿو ويهي. هن ناول ني هري موٽواڻيءَ کي سن 5 ع َا 
ساهتي اڪادمي پاران انعام مليو. هريءَ جي '”ڪوڙ سچ“ ۾ ب الهاس نگر جي پس منظر 
ورهاڱي حو درد سمايل آهي. هري پنهنجي ناولن مر فن طرف سجاڳ ڪونهي, هو 
خيالن جي وهڪري ۾ وهي ٿو. اردو, پنجابي, بنگالي ۽ هنديءَ مر لڏپلاڻ ۽ جلاوطنيءَ 
جا ڪيترائي ضائتا چِٽ مل ٿا. ير هري: جا ناول فن جي بلندين تي رسي ڪين سگهيا 
آهن, پوءِ ب هريءَ جا ناول رواجي ۽ عامم پڙهندڙن کي ضرور دلچسپ لڳندا. 


گوبند خوشحالاڻي سنڌيءَ جو جهونو اديب آهي, پر پاڻ کي ۽ پنهنجي 
ڪٽنب کي ٿانئيڪو ڪرڻ جي مشفوليءَ ھِ, ادب کان سنياس ورتو هئائين, پر پوءِ 
نوڪريءَ مان رٽاثر ٿي, ڪٽنب کي ٿانئيڪو ڪري. نالي ۽ شهرت ڪمائڻ جي حرص 
مر ادبي ميدان پر بيحد سرگرم ٿي ويو آهي. هن جا ڏسندي ڏسندي, ڪافي ناول پڪن 
۽ سهڻن جلدن مر ۽ ناميارين شخصيتن جي مهاڳن سان پڌرا ٿيا آهن. 'هرتڙيون 
مايون“ (2009ع), ”هڪ دفعو وري'(2003ع), ”گلستان غليظ ٿي رهيو آهي“(2004ع). 
'پاڻ ۾ پيار ڪهڙو؟'(2005ع), 'ملڪ ت منهنجو'(2006ع), ”دل ڪر درخت دستور'(2007ع) 
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۽ "اٿي الا“ (2010ع). هن سنڌيءَ مر جاسوسي ناولن سان شروعات ڪٿي هئي. گوبند 
جي مٿين ڄاڻايل ناولن ۾ ب جاسوسي عنصر ملن ٿا. گوبند خوشحالاڻيءَ جي ناولن ۾ 
روايتي ناولن جيان ڪهاڻي ب آهي. وارداتون آهن, ڪردار آهن ۽ انتظار جو عنصر ب 
آهي. هن جي ناولن جو ڪئنواس ڪافي وسيع آهي. هن جا ناول رٿا, پيشڪش ۽ 
ڪرداريت جي لحاظ کان رواجي ناول آهن. گوبند خوشحالاڻي ب هري موٽواڻيءَ جيان 
ناول جي فن ڏانهن سجاڳ ن رهيو آهي. ناول نويس جو پاڻ ڏانهن ۽ پنهنجي تخليق 
طرف هڪ خارجي تنقيدي نظريي جو هئڻ, هن جي تخليقي ارتقا هِ اهم ڪردار ادا 
ڪري ٿو. 


هتي مان هڪ ٻئي سنڌيءَ جي اهم ناول جو ذڪر ڪرڻ ضروري ٿو سمجهان, 
سو آهي سن 1997ع مر شايع ٿيل گو ورڌن ڀارتيءَ جو ”سور جون سؤ صورتون“. هيءُ 
ناول ليکڪ جي 'مدار سئنٽوريمر؛ مر سلھ جي علاح لاءِ گذاريل حياتيءَ جو دلڄچسپ 
دستاويز آهي. آتمر ڪٿائي طرز ۾ لکيل هن ناول کي., سنڌيءَ جي تمامم ٿورن عمدن 
ناولن ۾ ليکي سگهجي ٿو. منهنجو اهو شخصي راأيو آهي ت, جيڪڏهن ڀارتيءَ جو هي 
ناول سن 1990ع کان اڳ ادبي كيتر پر اچي ها ت گوورڌن کي 'شيشي جا گهر' تي ن, پر 
'سُور جون سو صورتون“ تي ساهتي اڪادمي انعام حاصل ٿئي ها! 

ناول نويسيءَ جي اوسر ۾ ليکڪائتن جون خدمتون ب وساري نٿيون سگهجن۔. 
مقالي ۾ صرف انهن ليکڪاتن کي ذڪر هيٺ آڻيندس, جن جا ناول سن 1980ع کان پوءِ 
ء 0ع جي وج ۾ شايع ٿيل آهن: سي آهن: تارا مير چنداڻي, ڪلا پرڪاش, ريٽا 
شهاڻي ۽ رتنا گوديا. تارا جا ان عرصي دوران ٻ ناول شايع ٿيل آهن: "هٺ يو گي '(1990ع) 
۽ ”لهرن جي گونج“ (1992ع). 'هٺ يوگي؛ ناول تي تارا کي سن 1993ع ۾ ساهتي 
اڪادمي پاران انعام مليو. ”هٺ يو گي“ هڪ منووگيانڪ ناول آهي. وڌندڙ من - ڇيد 
جي مڃتائن سيب اج ڪلھ ڪردار نگاريءَ تي گهڻو ڌيان ڏنو وڃي ٿو. اڄ جو قلمڪار 
ڪردارن جي من اندر جهاتي پائي, انهن جي احساسن, خيالن ۽ رجحانن جو ب سوکيمر 
ڇيد ڪندو هلي ٿو. تارا مير چنداڻي ب پنهنجن ناولن ۾ من ۔۔ ڇيد جو سهارو ورتو 
آهي. "”هٺ يوگي؛ ناول جو سورمو, مالوءَ نالي نينگر کي هڪ خان کان بچائي هن جي 
پرورش ڪري ٿو. جڏهن نينگر جوان ٿئي ٿي ت سورمو من ٿي من ۾ هن کي ڀانكڻ ٿو 
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لڳي, پر سورمي جو هٺ, کيس اين ڪرڻ جي اجازت نٿو ڏئي. هو نينگر جي مائٽن 
کي ڳولهي مالو کين سونپي ٿو. اِتان ٿي هن جي من مر آنڌ مانڌ ۽ ولوڙ شروع ٿئي ٿي. 
ناول نويس: سورمي جي انهيءَ ڇڪتاڻ جو فنات ٿٽو چِٽ ڇٽيو آهي. 'لهرن جي گونج'؛ َ‫ 
ب ناول جي سورمي ڊاڪٽر جي زال ورشا کي من جي مونجهارن کي سلجهائڻ لا 
ڪائونسلر جي مدد وني ٻوي ٿي. . جا ٻيا ڪردار : يرين سويتا, پرتيپا گرب ۽ ۽ 
گنگا ۔ انهن جي ب پنهنجي پنهنجي ڌار ڪهاڻي آهي, اُهي ب ڪنهن ن ڪنهن صدمي 
هيٺ پنهنجو توازن وڃائي, ڊاڪٽر جي علاح هيٺ اڇن ٿيون. ناول جو موضوع مختلف 
نوعيت جو آهي. 
ڪلا پرڪاش ترقي پسند دور جي هڪ اهم ليکڪا آهي. هن پنهنجن ناولن 
۾ سماج جي ڪيترن ٿي مسئلن کي پيش ڪيو آهي, پر هن جي ناولن ۽ اُّت بڅت جديد 
ناول جهڙي ڪانهي. ليکڪا بيحد جذباتي آهي, تنهن ڪري سندس ناولن جا گهڻا 
ڪردار ب جذباتيت جو شڪار آهن. سن 1980ع کان پوءِ ڪلا جا هيٺيان ناول شايع ٿيل 
آهن: "وقت--وٿيون وڇوٽيون“ (1989ع), 'آرسيءَ آڏو؛ (1992ع), ”ڀيار؛ (1997ع), 
”پکن جي پريت؛ (1998ع), ”سمنڊ ۽ ڪنارو' (2004ع) ۽ 'اوکا پنڌ پيار جا' (2010ع). 
ليکڪا کي سن 1994ع ۾مر 'آَرسيءَ آڏو؛ ناول تي ساهتي اڪادمي طرفان انعام مليو. 
'آرسيءَ آڏو؛ ڪلا جي ٻين ناولن کان بالڪل مختلف آهي. هن ناول جو سورمو انوپ 
اگروال, جنسي تعلقات کي تمام سڀاويڪ نموني ڪري کڻي ٿو. هو ڪنهن ب عورت 
سان رضامنديءَ واري جنسي عمل کي گناھ نٿو سمجهي) پر پوءِ آرسيءَ آڏو ويهي. 
پنهنجي انهيءَ روبي جي ڪارڻ جي تلاش ڪرڻ شروع ڪري ٿو. نون ۽ منفرد موضوع 
پڙهندڙن لاءِ ڪشش رکي ٿو. 
باقييين ن ڌيڪنالاچر: ري ازب نت بيدا ٿيل الخ ن2 
ڪافي تبديليون آنديون آهن. هر تبديلي ٻن قسمن جا اثر ڇڏيندي آهي, هڪڙا ٻاهريان 
۽ ٻيا اندريان. ٻاهريان اثر سماجي صورتحال ۾ ڦيرو آڻيندا آهن ۽ اندريان شخص جي 
ضمير کي جهنجهوڙن ٿا. ريٽا شهاڻي پنهنجن ناولن ۾ پوئينءَ ڳالھ تي وڌيڪ ڌيان ڏئي 
ٿي. ريٽا شهاڻيءَ جا مکي ناول آهن: 'ڇئي مُئي' (1995ع), "گونگي گڱن سان 
گفتگو“ (2001ع), "ترڪڻا تِرورا“ (2004ع) ۽ "ست سُر ست ڏينهن' (2004ع). ”ست 
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ني جي ڪهاڻي هڪ اخباري خبر تي ٻڌل آهي. ريٽا پنهنجي صلاحيتن ۽ 
ڪلپنا جي قوت سان, هڪ اخباري خبر کي ناول جو موضوع بڻايو آهي. هي ناول 
انگلينڊ جي هڪ عورت (آزيءَ) جي ڪهاتڻي آهي. موضوع مختلف هوندي ب ناول 
پراڻي طرز جو آهي, البت ناول جي ڪهاڻي, اظهار جي دلڪش انداز ۽ ڪردارن جي 
رومانوي داستان گوئيءَ سبب, پڙهندڙن کي پڇاڙيءَ تائين پنهنجي گرفت ۾ سوگهو 
جهلي رکڻ جي سگھ رکي ٿي. ريٽا جو 'گونگي گگن سان گفتگو' ڪردارنگاري, رٿا 
۽ پيشڪش جي لحاظ کان بالڪل ئي ڪمزور ناول آهي. ”ترڪڻا ترورا“ هڪ نفسياتي 
ناول آهي, اها پدما ۽ منوهر جي پريمر ڪهاڻي آهي. ناول ۾ جنهن سادگي, صفائي ۽ 
صداقت سان حالتن, اتفاقن, ماحول ۽ ڪردارن جو جيڪو چٽ چٽيو ويو آهي, سو 
واکاڻ جو ڳو آهي. ڇئي مَئي, سنيتا جي حياتيءَ جي لاهين -۔ چاڙهين جي ڪهاڻي 
آهي. 
رتنا گوديا ادبي دنيا مر پير برابر دير سان رکيو, پر مختصر عرصي ۾ 
پنهنجي حياتيءَ جي حادثن, شخصي آزمودن, تجربن ۽ وارداتن جا تفصيل قلمبند ڪري, 
هيٺيان ناول ميدان مر آندا: 'محبت جي منزل'(1998ع), سون ورني ڪنوار'(2002ع), 
'سچ جو ڪچرو (2004ع) ۽ 'اداسُ غلامر' (2007ع). رتنا گوديا رولاڪ جا مڙيئي 
ناول, رسمي ناول آهن. سندس ناولن ۾ ناول جا مڙيئي روايتي عنصر ملن ٿا. هن جي 
ناولن ۽ دلچسپيءَ جو عنصر, اڳين ناولن جيان پڇاڙيءَ تائين قائمر رهي ٿو. ناول جي 
وڌندڙ تقاضائن تي رتنا جا ناول ڀلي معيار تي پورا ن لهن, پر پنهنجي دلڪش انداز 
- پڙهندڙن کي پاڻ ڏانهن ڇڪن ٿا. رتنا جي ٻولي ب پڪي ڀختي ۽ محاوريدار 


- 


آهي. 

منهنجي هن متالي جو مقصضّد, ناول نويسن جي ڊگهي فهرست ڏيڻ ناهي. مان 
اڳتي هلي انهن جديد ناول نويسن کي ذڪر هيٺ آڻيندس, جي سنڌيءَ جون نامور 
هستيون آهن: جي پنهنجي تخليقي شعور, تجربن ۽ نرالي اظهار سبب, اديبن جي 
انبوهھ مان اُڀري سامهون آيا آهن. جديد ناول سماجي صورتحال بدران, انسان جي 
اندرين اونداهين غفاثن ڏانهن وڌيڪ نهاري ٿو. اڄ جو ناول نويس جو تاريخ, ڌرم, 
ڪٽنبي بندوبست, روايتي جيون مُلهن مان عقيدو نڪرندو پيو وڃي. سائنس ۽ 


رحب سس تو تر يت نئن 
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ٽيڪنالاجيءَ جي نئين صورتحال انسان کان سندس سڃاڻپ ۽ انفراديت کسي ورثي 
آهي ۽ کيس بيحس مشين جي پرزي پر تبديل ڪري ڇڏيو آهي. انساني حياتيءَ جي 
مفهوم ۽ جوابدارين مر ڦيرو اچي ويو آهي. انساني رشتا ناتا پنهنجي اڳوڻي معنيٰ 
وڃائي ويٺا آهن. جديد ناول نويس ٻاهرين سرشتن جي سڀني بندوبستن کان انڪاري 
آهي. اڄ جو اديب پنهنجي شخص جي تلاش ۾ ڀٽڪي رهيو آهي. اڄ جو ناول نويس 
ٻين کي ڪهاڻي ٻڌائڻ بدران, پاڻ کي سمجهڻ جي ڪوشش ۾ سرگردان آهي. جديد 
ناول موضوع ۽ ڪردارن جي رومانوي داستان گوئيءَ کان مٿي چڙهي چڪو آهي. 
جديد ناول مِ موضوعن جي نواڻ آهي ۽ اهو گهڻو ڪري عشقي داستانن کان پرهيز 
ڪري ٿو. اڄ جي حياتيءَ ۾ر جيڪو ڪجھ ٿي رهيو آهي, اڄ جو قلمڪار انهيءَ حياتيءَ 
کي ئي پنهنجي ناول جو موضوع بڻائي ٿو. نٿين يا جديد ناول ۾م غير سماجي احساس, 
جنسي عمل جي آزاديءَ ڏانهن لاڙو, ڪٽنب جي بدليل معنيٰ ۾ وضاحت, پرڻيل 
حياتيءَ جو نون روپ, نراشا, سنسڪارن جي مخالفت, شهري زندگيءَ ۾ ورجاءُ, 
يو رتا تن تلافتي: مقبول وشواسن ڏانهن بي يقينيءَ جو احساس, تمام پراڻن قدرن 
جيٰ بي سودگي وغيره گهڻا ٿي عنصر آهن, جن کي اڄ جو اديب ناولن ۾ پيش ڪري 
ٿو. انهيءَ نکين شعور پٺيان نيوٽن, ڊارون, فرائڊ, مارڪس, نيتشي, ڪيرڪيگارڊ ء 
ٻين ڏاهن جو انفرادي سطح تي عمل هو. ساڳي وقت ادب ۾ اهڙي نئين شعور جا باني 
هئا: فرانس ۾ فلابيئر ۽ بودليئر, روس ۾ر دوستو وسڪي. جرمنيءَ ۾ ڪافڪا, 
آمريڪا مرازرا پائونڊ ۽ ٽي. ايس. اليٽ, انگلينڊ مر ڊي. ايچ. لارينس, جيمس جايس ۽ 
ورجينا ولف وغيره. جديد دور پر سائنس ۽ ڪميونيڪيشن جي تيز رفتاري ملڪن جي 
سرحدن کي سَسائي ڇڏيو آهي. اي چاڻيا جا بيجن لاهن لخال: ڳاڻ هفڪرجي جي 
ويجهو اڇي ويا آهن, ادب ب انم شامل آهي. اڄ جو انسان انتر راشٽريہ صورت ۾ اُڀري 
رهيو آهي. سنديءَ جي جن ٿورن ناول نويسن پنهنجي پنهنجي تخليقي صلاحيتن سان 
جديد شعور کي پنهنجي ناولن ۾ آندو آهي, انهن ۾ مکي نالا آهن: پرم اڀيچنداڻي, 
لعل پشپ, انند کيماڻي, موتي لعل جوتواڻي ۽ شيامر جئسنگهاڻي. شيام جئسنگهاڻيءَ ف 
جا ناول سن 1980ع کان اڳ جا لکيل آهن, تنهن ڪري مون انهن کي پنهنجي تبصري 
هيٺ ڪين آندو اهي. ڇ 
تى ادب جى چڱى خدمت ڪٿى 
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آهي. سن 1980ع کان پوءِ سندس ٻ ناول ”ائين ب' (1988ع) ۽ ”ڪايا پلٽ“ (2000ع) ۾ 
شايع ٿيا آهن. ”ائين ب' ناول جي ڪهاڻي هڪ روايتي فارمولائي ڪهاڻي آهي. پر ناول 
نويس ان رسمي ڪهاڻيءَ کي پنهنجي فنڪاراڻي ڇهاءَ سان هڪ عمدو ناول بڻاٿي ڇڏيو 
آهي, پر ”ائين ب؛ ناول ۾ ڪردارن جي اندرين دنيا چِٽي, انهن جي خيالن, احساسن ۽ 
فطرت جو فناٿتو اظهار ڪيو آهي. ناول نويس ڪهاڻيءَ سان گڏ, ڪردارن جي سڀاءَ 
جو ب ڇيد ڪندو هلي ٿو. امرت, سفرينا, ڊٿننٽاس ۽ مهيش سميت ڪردارن جي 
انفراديت اڀري بيٺي آهي. 

ناول پڙهندڙن جي جڳياسا رتيءَ کي اجاڳر ڪندي, کين پنهنجي گرفت ۾ 

سوگهو جهلي بيهي ٿو. 'ڪاياپلٽ' ۾ر, ناول نويس موجوده صورتحال ۾ ماڊلنگ 
ايجنسيز جي تصرير چُْي آهي, أ ڪيئن اُهي نون ماڊلس کان غير واجب ڪمر پيون 

ڪرائين. 

موتي لعل جوتواڻيءَ جو ناول 'نارنگي ٽرئفڪ لاٿيٽ تي“ (1974ع)», نين 

جيون -- ٻوڌ سبب, سنڌيءَ جي سجاڳ طبقي ۾ ڪافي پسند ڪيو ويو هو, جنهن ۽ ر 
شهري تناءَ, اخلاقي قدرن ۽ سماجي بندوبست ۾ر گهٽجندڙ عورت -۔ مرد جي بوريت 
ڀريل لمحن جو ذڪر آهي. ان کان پوءِ سندس ٻ ننڍا ناول 'اهي رشتا ناتا“ (1982ع) ۽ 
'ڪوٺ“ (1985ع) ظاهر ٿيا. ناول نگار حياتيءَ کي جيئن ڏسي ٿو, اهڙا ئي ”ماډل' 
پنهنجي ناولن ۾ خلقي ٿو. هو پنهنجي احساس, مشاهدي ۽ ڀوڳيل سچ کي, حقيقي 
حالتن ۽ ماحول ۽ ڪردارن جي ذريعي منظر ادب تي آڻي ٿو. موتي لعل جوتواڻيءَ جي 
مٿين ناولن پر اها ڳالھ محسوس ڪري سگهجي ٿي. 'اهي رشتا ناتا“ ۾ بي. ايل. پالڪ 
ائڊررڪيٽ جا هيٺيان گفتا ويچارڻ جهڙا آهن: ”... جيڪڏهن ڪا ڇوڪري چاهي ت 
هوءَ اڪيلي هوندي پڻ پنهنجي رکيا پاڻ ڪري سگهي ٿي. پنهنجي جئني پاسي پهرو 
وهاري سگهي ٿي. اهڙي ڇوڪريءَ جو ڪير ڪج ن نگاڙي سگهندو.“ (4) "”ڪوٺ؛ 
موتي لعل جوتواڻيءَ جي هڪ ڊگهي ڪهاڻي آهي. حنهن کي قلمڪار ننڍو ناول سڏڻ 
جي ڀل ڪري ٿو. ليکڪ خود چوي ٿو: ”ڪوٺ ڪهاڻيءَ جي ٻن ڀاڱن جا پروف پڙهي 
پورا ڪيمم: جو ان جو ٽيون ڀاڱو پڻ لکڻ ويئس. هڪ لنبي ڪهاڻي: ننڍو ناول ٿي 
پيئي.“ (5) ڊگهي ڪهاڻيءَ کي (48 صفحا) ليکڪ موھ وس ننڍو ناول ڪوئي ويو 
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آهي. ليکڪ ڄاڻي ٿو ت نننڍڙي ڪهاڻي ۽ ناول, ادب جون ٻ الڳ الڳ صنفون آهن, انهن 
مر فقط ننڍائي ۽ وڏائيءَ جو فرق ڪونهي. ناول ۾ حياتيءَ جي انيڪ ڪنڊن کي اظهار 
ملي ٿو, پر ڪهاڻي انساني حياتيءَ جي هڪ مختصر, پر دلچسپ حصي کي, هڪ 
انيجڪ حالت کي. ڀ ڳيل زندگيءَ جي ڪنهن حصي کي يا هڪ اهڙي گهڙيءَ کي: جا 
وارداتن ۽ احساسن جو مرڪز هوندي آهي, پنهنجو موضوع بٿاٿي ٿي. ڪهاڻيءَ ۾ 
موصوع جي وضاحت بدران, تکائي ۽ محويت وڌيڪ رهي ٿي. 0 ڊاگهين ڪپاڻيءَ 24 
ايئن ئي آهي. هيءَ ڊگهي ڪهاڻي رچناڪار جي حياتيءَ جي وارداتن تي ٻڌل آهي, پر 
آتمر جيوني عبارت ۾ لکيل ڪانهي. هيءَ ڪهاڻي جنسي عمل جي آزاديءَ جي 
موضوع کي ساڻ ڪري هلي ٿي. اهو يورپ جو ڪلچر آهي, پر ڀارتي سماج جو ڪلچر 
ٻيو آهي, ٻنهي جي حالتن ۽ آڌارن ۾ فرق آهي, ڀارتي عورت ڪڏهن ب ليڊا جهڙو ۱6 
0 پسند ن ڪندي۔ 


هر ٻولنءَا وڪي اهڑا اديب ارس هزرندا آهن. جن ڪر پزادر ادټى أفق ٿي بيز 
گونجندو آهي. لعل پشپ سنڌيءَ جي اهڙن اديبن مان هڪ آهي. لعل پشپ ڀارت جي 
ورهاڱي کان پوءِ پيدا ٿيل نکين پيڙهيءَ جو هڪ برجستو ساهتڪار آهي. لعل پشپ کي 
سن 1974ع ۾ ”هن جي آتمر جو موت ناول تي مرڪزي ساهتي اڪادمي ايوارڊ حاصل 
آهي. لعل پُشپ جاأا 0ع کان پوءِ هيٺيان ناول شايع ٿيا آهن: 'اها ديوار آسمان 
تائين' (1981ع), "”ڪجھ ن ٿيڻ جو حادثو' (1989ع)), ”هڪ ويشيا ليکڪا (2004ع) ۽ 
”آتمر جيوني ‏ ناول ۔ تواريخ' جي عنوان تحت سن 2002ع ۽ 2004ع جي وج مم ظاهر 
ٿيل پنج جلد. لعل پشپ ”اها ديوار آسمان تائين؛ ناول ۾ پنهنجي اڳين ناول ”هڪ سرد 
ديوار؛ جي پلاٽ کي وڌايو آهي. ڪردار ب ساڳيا آهن, موضوع ب ساڳيو آهي. هن 
ناول ۾ تاراجو ڪردار وڌيڪ جوکكائتو بڻجي ويو آهي ۽ پرش ڪردار وڌيڪ عملي. هو 
پنهنجي گرهستيءَ کي ٽوڙڻ لاءِ تيار ڪونهي ۽ اُتي ٿي ناول ڪجھ ڪجھ بڻجڻ کان 
رهجي ويو آهي. لعل پشپ جو 'ڪجھ ن ٿيڻ جو حادثو؛ هڪ دماغي مريض ۽ بگڙيل 
عورتباز جي موضوع کي ساڻ ڪري هلي ٿو, جنهن جو ڪوئي نالو ڪونهي. هو 
ستٽيهن ورهين جو ٿي چڪو آهي. هن جا وار اڇا ٿيڻ لڳا آهن. هن جي ڏاڙهي ۽ مُڇن 
مر ب اڇا وار ظاهر ٿيڻ لڳا آهن (6), پوءِ ب هن کي عورت جي عضون کان سواءِ ٻِيو 
ڪجھ ڏسڻ ۾ر نٿو اچي. ڪنهن شريف ڪنواري ڇوڪريءَ کي ڪوڙا دلاسا ڏيئي 
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ڦاسائڻ کي هو مهان ڪلا ٿو سمجهي. (7) اهو هن جي زندگيءَ جو هڪ الميو آهي: جو 
هن جي حياتيءَ ۾ يا ت هن کان وڏي عمر واريون عورتون ٿيون اچن يا تمامم ننڍيءَ عمر 
واريون ڇوڪريون۔ .ورت جو جم ت چاهي 2( ٿو, پر هو اُن سان سماجي بندوبست 
موجب رشتو جوڙڻ لاءِ تيار ناهي. هو پنهنجي مقصد ۾ بلڪل چٽو آهي. هو زمين هت 
ڪرڻ چاهي ٿو, پر صرف ان کي لُٽڻ لاء, اُتي وسڻ لاءِ ن. هن جو آخري شڪار ويهن 
سالن جي ڇوڪري '”بينو؛ آهي. هو, هن کي ماڻي, ڦٽو ڪرڻ ٿو چاهي. هن ناول ۾ 
'اي؛ جي بينوءَ کي حاصل ڪرڻ جي اسٽرئٽجي آهي. ناول ۾ ِ ڪهاڻي ن هئڻ جي برابر 
آهي. ناول نويس هڪ ننڍي واردات کي, جيڪا ڪهاڻيءَ ۾ سولائيءَ سان سمائي 
سگهجي ها ناول جي صورت عطا ڪئي آهي. جديد ناول نويس, حياتيءَ جي حقيقتن 
يي اي ير هتي اُهي ب ڪونهن. هن ناول ۾ "اي جي جيڪا حياتي 
ڏيکاريل آهي, اها حقيقي گهٽ, خيالي وڌيڪ آهي. ناول ۽ جنسيپڻي جو کليل اظهار 
أ ---ه-0-0-----0909900 حشپڻي جي حدن کي ڇهڻ لڳو آهي. َ 
عورت جي جنسي عضون جو بيان سڌو آيل آهي. ناول نويس اِتي اشاريت کان ڪمر 
وٺي سگهيو ڻ ٿي. رسمي ناول کان پري هٽي. پنهنجي انفراديت ۽ الڳ عبنجي .: ۽ 
09-70-0000 آهي ۽ پنهنجي ۽ پنهنجي 
بچاءَ جو رستو ب ڳولهي ڪڍ يو اٿائين. هو لکي ٿو: 

يا ت جي عمر ۾ر ب آندري ڃيد (6]06 8]066) 'ڪلا پر اخلاق 
ڳولهيندڙن؛ کي اُنهن ويشائن سان ڀيٽ ڪري ٿو, جيڪي پاڻ کي ارپڻ ڪرڻ کان اڳ 
گراهڪن کان طٰہ ٿيل پئسن کان الڳ ٿورن وڌيڪ پئسن جي طلب ڪنديون آهن.“ (8) 

'آتمر جيوني ۔۔ ناول -۔ تواريخ؛ جي عنوان تحت لعل پشپ جا پنج جلد ظاهر 
ٿي چڪا آهن. ليکڪ ڪتاب جي هر هڪ جِلد کي الڳ الڳ عنوان ڏنو آهي. لعل پشپ 
پنهنجي پهرين جلد 'هن ناول ۾ پهريان ليٿا“ ۾ لکي ٿو؛ ”هيءُ ناول يا آتعر جيوني, يا 
ٻنهي جو جوڙ جيڪي ب آهي, مان نالو نٿو ڏيان يا اڃان ب, ٻنهي مان هڪ ب ن هجي.' (9) 
ناول, آتمر ڪٿا, تواريخ, يادگيريون, ڊاٿري وغيره جيتوڻيڪ ادب جون ڀن ڀن صنفون 
آهن, پر جديد دور ۾ آاهي نشثري صنفون, هڪٻئي جي داثري مر حد دخليون ڪنديون 
نظر اڇچن ٿيون. ٻولين جي عالمگير اثر ۽ گڏيل ذاٿقي رسمي روين هر تبديلي آڻي ڇڏي 
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آهي. ادب ۾ گهڻا قلمڪار, پراڻي گس کان بلڪل بي نياز ٿي, پنهنجو نون دڳ, 
نکين راھ وٺڻ جو جوکم ن کڻندا آهن, پر ڪي ٿورا پنهنجو پاڻ سڃاڻڻ سکي. پنهنجا 
نوان گس, نيون راهون ڳولهي, اُنهن تي گامزن ٿي, پنهنجا نشان ڪندا آهن ۽ پنهنجو 
انفرادي ادبي رويو, رنگ ڍنگ ۽ پنهنجي ذاتي سڃاڻپ سان ظاهر ٿيندا آهن. اهو ادبي 
عمل پاڻ کي ٻين کان منفرد بنائڻ جو شوق ن, پر ادب جي گهري شناس ۽ وسيع اڀياس 
مان, هڪ پڪي پختي ادبي شعور جو اجاڳر ٿيڻ آهي. اهو شعور, سندس جذبات ۾م 
شدت ڀري, ان کي نئين فڪر ۽ سوچ سان, ڪجھ نئين نرالي انداز سان, نون ڏيڻ لاءِ 
آماده ڪري ٿو. اهڙو تخليقڪار, سَخن جي هر صنف ۾ پراڻن ادبي پيچرن تي نٿو هلي. 
هو انهن کي رد ڪري, پنهنجي شعور, وسيع عالمگير اڀياس ۽ گهري ويچار سان, 
پنهنجي تخليقي قوت سان ڪج اهڙو تخليق ڪري ٿو, جنهن مان ڪي نوان ادبي 
اصول اُڀرن ٿا ۽ نوان ادبي پيچرا ٺهن ٿا. لعل پشپ جون مٿيون رچنائون, اهڙي ٿي قسج ‏ 
جا ادبي ڪارناما آهن. ليکڪ جو زبان تي دسترس غضب جو آهي, سندس نخر نين 
سرهاڻ وارو آهي. 


آنند کيماڻي سنڌيءَ جو جهونو, ذهين ۽ تڪراري اديب آهي. 0 صديءَ جي 

پهرين ڏهاڪي ۾, انند کيماڻيءَ جو استري -- پرش جي جسماني تعلقات تي, ٽن ڀاڱن 
مر هڪ طويل ناول شايع ٿيل آهي: "انتر ياترا“ (20092ع)), ”رشتن جو ڌنڌ (2003ع) ۽ 
”اڻ لتاڙيل پيچرا“ (2003ع). ناول نويس اِن کي ٽرلاجي ڪري ڪوٺيو آهي. ناول جو 
مول عنصر ڪهاڻي آهي., پر هتي ناول جي ٽنهي ڀاڱن ۽ ڪهاڻي, ن جي برابر آهي. 
نالي ماتر ڪهاڻي ڪجھ هن طرح آهي: ”ٽالسٽاءِ جي نگاھ ۾ شيڪسپيئر جي ناٽڪن 
جي ڪائي اهميت ڪان آهي.“(10) ڊائلاگ ٻڌي, امو يعني اميتا, اُن اجنبي شخص 
طرف هڪ غيبي ڇڪ محسوس ڪري ٿي. جيڪو پوءِ غيرمعمولي پيار ۽ تبديل ٿي 
وڃي ٿو. اموءَ جو ڀا يعني پرتيڀا سان گهرو لڳاءُ آهي, جيڪڏهن انهن مان هڪ پُرش 
هجي ها ت هو شادي پاڻ ۾ ئي رڇائين ها! ان جي ناممڪنيت ۾ سندس سنڪلپ آهي ت 
هو ٻئي هميش گڏ رهنديون ۽ شادي ن ڪنديون, پر جي کين شادي ڪرڻي پيئي ت هو 
هڪ ٿي شخص سان شادي ڪنديون. ناول نويس لکي ٿو: ”ايئن سندن زندگيءَ ۾م 
طويل بحران پيدا ٿي ٿو وڃي. جنهن جي زد ۾ ناول جا ٽيئي مکي ڪردار ٻ عورتون ۽ 
هڪ پرش, پنهنجي پنهنجي سطح تي ولوڙجي ٿا وڃن ۽ سندن ساريرڪ, مانسڪ ۽ 
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سماجي ڌراتل کسڪي ٿا وڃن.“ (۱1) اخلاقي قدرن جي پائمالي سبب جنسي ناتن ۾ 
هڪ قسم جي آزادي اچي ويئي آهي. ٽڪنڊي واري پراڻي فارمولا جي جڳھ تي هڪ 
کان وڌيڪ استرين يا پرشن واري پريمر والاري آهي. اڄ جو نئون بدلجندڙ ذهين ۽ 
حساس شخص: ورثي ۾ مليل جيون مُلهن ۽ آدرشن کان بي نياز هئڻ سبب, پريشان ۽ 
بيقرار آهي. اها بيقراري ۽ پريشاني, هن ناول جي ٽنهي اهم ڪردارن: ڇچت. امو ۽ ڀا م 
جاء ب جاءِ وکريل آهي. اُنند كيماڻيءَ هن ناول ۽ِ سيڪس جي آزاديءَ واري موضوع کي 
پنهنجي سوچ جي گهيري هيٺ آندو آهي ۽ انساني رشتن کي هڪ نئين معنيٰ ڏيڻ 
چاهي آهي. هڪ اديب جي سماج ڏانهن ڀلي ڪمٽمينٽ ن هجي, پر ناول ۾ِ ڪٿي آهي 
سماج جو اولڙو؟ هتي ت صرف ٽن ڪردارن جو فحاش عشق آهي. اهڙا ناول سجاڳ ادب 
نوازن ۽ ذهين پڙهندڙن کي ٽ ٿا ڏيارين. يورپ جي سماج ۾ اهڙي ڪلچر هٿڻ سبب, 
اتي اهڙي تٿي قسمر جي ادب جي تخليق ٿئي ٿي., ايتري قدر زا باقاعده 7001666 
5 جا ڪلب آهن, پر ڀارتي سماح, اهڙو ڪلچر قبول نڻو ڪري سگهي. هن ناول ۾ 
جنسي عمل جو کليل اظهار آهي. مان هتي اگهاڙپ جي مثالن کان پرهيز ڪريان ٿو, اها 
تخليقي زبان ڪانهي, اگهاڙي زبان آهي, جنهن جو انداز بيان ب ڀارتي سماج قبول ن 
ڪندو. هي سڄو ناول, دوا جي اُن شيشيءَ جيان آهي, جنهن تي ڇتاءُ ڏنل هجي ت هن 
کي ٻار جي پهچ کان پري رکيو وڃي. اگهاڙي زبان نئين تخليق جي نشاني ناهي. هتي 
ليکڪ پنهنجي سهوليت خاطر, اها ٻولي ڪتب آندي آهي., جيڪا بزار ۽ وڏي واڪي 
ڳالهائي ب نٿي سگهجي. عبارت جي پڪي ڀختي انداز ۽ چست گفتگوءَ جي باوجود, 
هن ناول نن صرف مون کي متاثر ن ڪيو آهي, پر سنڌي ادب جي شعوري اديبن ۽ نقادن 
کي ب انند کيماڻيءَ جي هن ناول لاءِ ذري گهٽ ساڳي شڪايت آهي. 
ادب مر جڏهن جڏهن نوان تجربا ٿيندا آهن, ت پڙهندڙن جون أکيون چرخ ٿي 
وينديون آهن. جڏهن ب مُروج رجحانن ابتڙ ڪا نئين ڳالھ ٿئي ٿي, ت ان جي مخالفت 
ٿئي ٿي. ڪوب نئون تجربو, سولاٿيءَ سان ماڻهن جي نڙين مان هيٺ نٿو لهي. جدتڪار 
کي ڪيترائي دفعا ملامت کي منهن ڏيڻو پيو آهي. اهو ضروري ب ناهي ت هر تجربو, 
اڳتي هلي مقبوليت ماڻي. نون تجربن ۾ ڪي فقط فئشن ۽ نقل جي پيداوار هوندا آهن. 
هر تجربي پٺيان ڪان ڪا لازميت ضروري آهي. بنا لازميت جي ڪنهن ب شيءِ جو 
وجود ممڪن ئي ڪونهي. ضرورت ان ڳالھ جي آهي ت اسان تجربي پٺيان سمايل ذهني 
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شعور کي پروڙيون, جي اسان اُن ذهني شعور جي شناس ڪري سگهياسين ت پوءِ ان 


تجربي جي واجبيت ۽ غيرواجبيت جو اندازو لڳائي سگهنداسين. ضرورت نالن ۽ 
نعرن جي ڪانهي, ضرورت فقط ان ڳالھ جي آهي ت پڙهندڙن اڳيان آهي شيون ميسر 
ڪيون وڃن, هي تخليقون پيش ٿين: جو پڙهندڙن کي ائين محسوس ٿئي ت ڄڻ آهي 
رڇنائون سندن ئي تخليق ٿيل آهن. اهو اعتماد ٿي پڑهندڙن کي رسمي رچڇناتن کان پري 
ڪري, نين تخليقن جي ويجهو آڻيندو. رڇنا هونئن ‏ شخصي آزمودي کي, انساني 
آزمودن تائين پهڇچائڻ جو هڪ ذريعو آهي. هڪ ڪلاڪار اُن عمل م جيٽرو وڌيڪ 
ڪامياب وڃي ٿو, اوترو وڏو ڪلاڪار ليکجي ٿو. اڄ جا ڪي ناول نويس مغربي اديبن 
کان اترو ت متاثر آهن: جو اُنهن جو پنهنجن احساسن مان وشواس ٿي نڪرندو پيو 
وڃي. نون ناول بيشمار پرچار ۽ هل هنگامن جي باوجود: پڙهندڙن جي نڙيءَ ۾ هيٺ 
لهي ن سگهيو آهي. اهو منهنجو شخصي عقيدو آهي ت ناول ايندڙ ڪجھ سالن پر پٺيان 
موٽي ويندو۔ پڑهندڙ ان ۾ وري ڪهاڻي ۽ ڪرداريت تلاش شروع ڪندا. ٻولي هجي يا 
ڪلا جا ٻيا عنصر, اديب سڀني كيترن ۾ نوان نوان تجربا ڪرڻ لاءِ آزاد آهي, مٿس فقط 
هڪ ٿي جرابداري آهي ت ادب جو حياتيءَ سان واسطو ن ٽٽي. تهذيب جي ارتقا سان, 
انساني شعور مونجهارن جو شڪار ٿيندو ڀيو وڃي. مونجهارا وڌندا پيا وڃن, نتيجا 
ڌنڌلا پوندا ٿا وڃن, اهڙي صورتحال ۾ ڪيتري ن خارجي نظريي جي ضرورت آهي, 
اها ڳالھ سمجهڻ ڏکي ڳالھ ڪانهي. _َ 
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ارسطو چيو هو ت, شاعري فلسفي کان وڌيڪ ڳوڙهي ۽ منجهيل آهي ڄ 

شاعري ن رڳو فلسفي کان رڌيڪ گهرائي رکندڙ اظهار جو طريقو آهي,(1) پر شاعري: 
تاريخ کان وڌيڪ تز ۽ جٽادار پڻ آهي. شاعريءَ جي اونهائي جي انهيءَ ادراڪ کي گهٽ 
اديبن سمجهيو ۽ پروڙيو آهي. اُريهين ۽ ويهين صديءَ جي بهترين نقاد ميٿيو آرنلڊ 
ڀنير آهي : ادب/شاعري زندگيءَ جي تنقيد آهي, اها تنقيد ن فقط شاعري ۽ ادب جي 
سونهن کي پروڙي ۽ چٽو ڪري ٿي پر ان جي سونهن ۾ مختلف هٿڪنڊن ۽ حرڪتن سان 
گهڙي آيل ڪوجهائين جي سڃاڻپ ۽ نندڻ جو ڪمر ب ڪري ٿي. ادب يا شاعري 
جيڪڏهن زندگيءَ جي تنقيد جو نالو آهي ت پوءِ اهڙي ادب ۽ خاص ڪري شاعريءَ جا 
ٻ اهم ڪارج بڻجن ٿا: پهرين ت اهڙو ادب ۽ شاعري هن ڪاٿنات ۾ موجود شين ۽ انهن 
جي لقاثن ۾ سونهن پسي. ۽ اها سونهن رڳو اک کي ڀانئڻ, زبان کي ذائتو ڏيڻ ۽ حسن ۽ 
خواهشن جي تسڪين ن هجي. پر ان ۾ زندگي يا جيوت جي بهتري ۽ مثبت پڻو هجڻ/ َ 
5 


ڪلاجِي تحقيقي جر نل /7مڊ7-(](م/ر حر 670207 )گر 
ڳولڻ پڻ ضروري آهي, جنهن جو لاڀ ب اجتماعي پس منظر مر هجي, ن ڪي انفرادي 
حاصلات جو حامل, ٻيو ڪارج پڻ پهرين وانگر اهم ۽ باريڪ بينيءَ جو گهرجائو 
آهي. انهيءَ ڪارج مطابق هن ڪائنات ۾ موجود شين ۽ لقائن جي بدصورتي ۽ منفي 
رجحانن کي پروڙي ۽ وائکو ڪري. اهو بلڪل اٿين آهي جيئن ڪنهن ٻوٽي مر موجود 
گلن ۽ ڪنڊن کي ڏسي, گُلن جي خوشبو/واس وٺجي ۽ ڪنڊن کان پاڻ بچائجي ۽ ٻين 
کي ب اهڙو درس ڏِي اها ڳالھ عام ڪجي. 


شاعريءَ جي اهڙن رخن ۽ ڪارجن تي پوري دنيا ۾ِ خاص ڪري مغربي ۽ 
يورپي دنيا ۾ صدين پڄاڻان بحث مباحثا, اڀياس, تجزيا, تبصرا ۽ تنقيدون هلندڙ آهن 
۽ اهڙي ادب ۽ شاعريءَ جي اهميت ۽ افاديت مان ڀرپور لاڀ ب پرايو ويو آهي., ڀر اسان 
وٽ اهڙا رجحان ناپيد رهيا آهن. 

تنقيد نگاري شاعري ۽ افسانوي ادب جي واڌاري ۽ سڌاري لاءِ ن فقط 
ضروري آهي. ڀر ان جي وجود جو حصو آهي. پر الميو آهي ت, پاڪستان توڙي سنڌ 
جي ادب ۾ر تنقيدي رجحان انتهائي مدي خارج روايتي رهيو آهي, دنيا مر اداب جي 
مختلف صنفن پر ڪيل تخليقي عمل مر سمايل پيغام جي حوالي سان کوڙ سارا تنقيدي 
علم موجود رهيا آهن جن شاعر جي ذاتي اهميت, حيثيت ۽ سوچ کان ڌار ٿي, سندن 
شاعريءَ ۾ سمايل پيغام کي پرجهڻ, پروڙڻ ۽ نتيجو ڪڍڻ جا ڪمر سرانجام ڏنا آهن 
پر اسان وٽ پاڪستاني ادب يا سنڌي ادب ۾ تنقيد نگاري صرف اديب جي شخصي 
سڃاڻپ سان سلهاڙيل رهي آهي ۽ ان موجب ٿي فن ۽ ادب يا شاعريءَ جي تشريح ڪئي 
وئي آهي. اهڙي قسمر جي تنقيد نگاري, تبصرو ۽ مطالعو ڪنهن خوبصورت شعر پا 
سٽ سان شروع ٿي, شاعر جي ذاتي حيثيت, سڃاڻپ يا لا ڳاپن تي ڇيھ ڪري ٿي, جنهن 
جو حاصل مقصد تنقيد ڪندڙ يا نقاد جي پنهنجي سوج جو اظهار يا شاعر جي شخصي 
سڃاڻپ هجي ٿي. 

هن حديد رخ رخ ڪان يي اد يد هي ۽ 
ادب ۾ ب اهو گهڻو ٿيو آهي. اهڙي قسمر جي ترقي ۽ اوسر ۾ بيشڪ ويهين صدي جي 
جديديت پسنديءَ جو وڏو هٿ آهي, جنهن اڻويهين صديءَ جي هڪ هٽيءَ واري جمود 
کي ٽوڙي بغاوتن جي شروعات ڪئي. ويهين صدي, جيڪا اسپيشلائيزيشن (ڪنهن 
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هڪ ڪم ۾ خاص مهارت) جي دور .0 راغب رهي ۽ هر ميدان ۾ر انهيءَ لاڙي 
تنهائيءَ کي جنم ڏنو, جنهن بيشڪ ت انسان جو ڪم ورهايو ۽ لا ڳاپيل شعبي ۾ وڌيڪ 
اونهائيءَ ۽ سنجيدگيءَ سان ڪم جو موقعو ڏنو, انهيءَ اسپيشلائيزيشن هيٺ ٻوليءَ 
جي سائنسي اڀياس کي لسانيات جو نالو ڏئي. ادب کان الڳ ڪيو ويو آهي, جنهن ن 
رڳو نقصان ڏنو, پر وقتي ڪئي وئي ت ان کي طور تي لسانيات, ادب ۽ نقادن کي 
مونجهاري ۾ر پڻ وجهي ڇڏيو. انهيءَ پس منظر ۾ جڏهن لسانيات جي ڳالھ ڪئي وئي ت 
ان کي ت ادب کان ڌار ڪيو ويو ۽ جڏهن ادب جي ڳالھ ڪئي وئي ت لسانيات کي نظر 
انداز ڪيو ويو. آخ ڪار جديديت ۔ پڃاڻان [[]005006110]5 جي دڙر ۾ جديديت 
(011]5:7)ا جي جمود کي ٽو پيو. ڪجھ نقادن ۽ ٻولي ۽ ادب جي ماهرن انهيءَ طرف 
ات الا لسانيات ان ور موجود 
ناهي؟ يا منجهن لساني خوبيون ن هونديون آهن ڇا؟ ۽ جڏهن لسانيات جي ڳالھ اچي 
ٿي ت سوال ٿو اڀري ڇا ادب ۽ رابطن جي ذريعي, تهذيب, تمدن ۽ عامم گفتگوءَ کان سواءِ 
ب ڪا سائنس ٫ڊ'‏ علممر آهي ڇا. جنهن کي ان جي پيداوار ۽ ڪارج کان ڌار ڪري 
سگهجي. مثال طور: حسابن جو علمر پڙهائجي ۽ اهو ن ٻڌائجي ت ڳڻڀ جو ڪارج ڪٿي 
ڪٿي ۽ ڪيئن آهي, بکنڪن کي چئجي ت ڳڻپ جو رياضي سان ڪهڙو تعلق: ساڳيءَ 
ريت ٻوليءَ جو تجزيو ڪنهن ب ادب پاري کان سواءِ ٿي نٿو سگهي: جيتوڻيڪ گفتگوءَ 
کي لساني تجزئي جو حصو چئي سگهجي ٿو پر گتگو پڻ ادب بلڪ سماجي ادب جو 
حصو آهي. 

مٿين سموري بحث مان اها ڳالھ واضح ٿئي ٿي ت, ادب: ٻوليءَ جي 
خوبصورتيءَ کان ڌار يا اڪيلو ناهي ۽ ٻولي ادب ۽ ڪارج کان سواءِ ن هوندي آهي, 
تنهن ڪري هن دڙر ۾ ڪافي نقادن کي ادب ۾ لسانيات ۽ لسانيات ۾ ادب نظر اڇي ٿو. 
ن رڳو لساني تنقيد نگاري کي ادب تي لاڳو ڪيو وڃي ٿو, پر ادب جا ماڻ ۽ ماپا 
لسانيات مان ٿي ڳوليا وڃن ٿا. اهو ڪم بنھ نون ۽ جديد آهي, توڙي جو اُن تي ايڏو 
وڏو ڪمر ن ٿيو آهي, ڀر پوءِ ب اهو علمر ۽ تجزيو وسعتون اختيار ڪري رهيو آهي. 
اهڑي قسمر جي بين الاقوامي اوسر کي سمجهڻ, سلهاڙڻ ۽ پنهنجي ادب ۾ متعارف ۽ 
عام ڪرائڻ هر سنڌي اديب ۽ نقاد جو فرض آهي. ڇ 
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اهڑي قسمر جو جديد تجزيو کڻي نئين ٽهيءَ جي نمائنده شاعر مشتاق گبول 
جي نثري نظم ”ٻيو ڇا ٿو ڏيئي سگهجي' تي لاڳو ڪري ڪجھ نتيجا اخذ ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪئي وئي آهي. اهڙن جديد نقادن مان هڪ اهم نالو مائيڪل هيليڊي آهي, 
جنهن موجوده دور جي صرف و نحو جو اڀياس ڪرڻ کان پوءِ انهي نتيجي تي پهتو ت, 
ڪو ب صرف و نحو جو نظريو اهو ڪو ن ٿو ٻڌائي ت لفظ, جملا, فقرا ۽ ٻيا صرف 
ونحوياتي جزا ڪهڙو عمل ڪن ٿا. ان بعد هن هڪ صرف ونحو جو نظريو ڏنو جيڪو 
]18آ٣0801‏ آ1011018آلا٣‏ 06آ5(/5160 جي نالي سان مشهور ٿيو.(2) چين جي هڪ نقاد 
00 0آااالال مطابق صرف و نحو جا ٻ اهمر ۽ اٽوٽ حصا آهن. سندس لفظن ۾م: 


“581611110 10110101181 87811111181 11858 ۱60 0011 
11811111181غ 5)8211110ب9۱‎ 8110 ٤11110]10118[ 11811111181. 1116۱ / 816 )۱00 1]156]08< 
٣8] 918 0811 101٣ 811 1]16818[ 1٣811160011) 01 11111118110 )1160177.'")3( 


(سسٽمڪ فنڪشنل گرامر جا ٻ جزا آهن: سٽمڪ گرائمر ۽ فنڪشل گرامر, 
اهي ٻئي لساني نظريي جي جوڙجڪ جا انتهائي اڻٽر ڀاڱا آهن) 

انهيءَ تشريح موجب, اهو نظريو گرامر جي نظام تي ٻڌل آهي, جنهن ۾ ن 
فقط اها ڳالھ ڏيکاريل آهي ت گرامر جو سرشتو ڇا آهي, پر اهو ب ٻڌايل آهي ت اهو 
گرامر ڪهڙو عمل سر انجام ڏئي ٿو, تنهن ڪري هن نظربي مطابق ٻوليءَ مر موجود 
گرامر جو تجزيو ڪرڻ سان گڏو گڏ انهيءَ گرامر ذريعي ادب يا لکڻيءَ ۽ موجود لڪل 
پيغامم کي پروڙي سگهجي ٿو. هيليڊي ((08ا/9]) جي انهيءَ نظريي کي چين جي هڪ 
ٻئي نتاد هوزوانگلن (۱٣1ا7]۱08]0‏ اہا) هن ريت بيان ڪيو آهي: 


111٤011181 ٣1-1 5‏ 116) 6[[18111 0) 811115 11811111181 #9)611110«آڪ“ 
85] 411 .10066110181 ]11168111118 01۾ ٤)‏ [۱001غ116 93506111 85 1811800886 
1٣0111 ۱111011 1811811888 1156815 1186‏ 698611198 5110 01 0011815]5 [118)۱#01 
118٤ 181180886 89 8‏ [8ع“6#٣‏ 60 811115 81811111181 [00110010118 1 .0110616068 
111)8٣8001011 08865 011 116 0098111011 )]18 ٤ 16‏ [506018 01 1]168]15 
600ع)ع)1 ”091 ]1116508[98 8168 0٣لا‏ ]1 1118168 )118 1011118 1116 81108 93/518111 
(861-76.”)4 816 ۱0111011 011011011 01 186ا 116 (اآ 


سسٽمڪ گرامر جو مقصد ٻوليءَ ۾ موجود اندرين سرشتي جي جوڙجڪ يا 
معنياتي قوت جي جوڙجڪ جي وضاحت ڪرڻ آهي ۽ اها جوڙجڪ ماتحت سرشتن تي 
مشتمل آهي, جنهن ۾ ٻولي | ستعمال ڪندڙ مرضيءَ موجب لفظن جي چونڊ ڪندا 
شش ُ نڳس ه1 ا9 
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آهن. فنڪشنل گرامر جو مقصد ٻوليءَ کي سماجي لھ وچڙ وسيلي پڌرو ڪرڻ آهي, 
جيڪو انهيءَ ڳالھ تي ٻڌل آهي ت ٻوليءَ جو سرشتو ۽ اهو نمونو جيڪو انهيءَ کي 
جوڙي ٿو. سو لازمي طور تي پنهنجي افاديت يا عمل سان ٻڌل آهي, جيڪو عمل ٻوليءَ 
جي استعمال وقت چونڊيو وڃي ٿو, سسٽمڪ گرامر ٻولي جي مڪينزم تي ٻڌل آهي ۽ 
انهيءَ سرشتي جو جائزو وٺي ٿو, جنهن مان انهيءَ جي عمليت يا انهيءَ جي سماجي لڳ 
لڳاپن ۽ رابطن جي پ رک پئي ٿي. 

هن گرامر مر فعل کي عمل جو نالو ڏنو ويو ۽ ان کي ڇهن حصن ۾ ورهايو 
ويو, جنهن ۾ مکي عمل چار آهن. هن عمل تحت ڪنهن ب ٻوليءَ جي استعمال جي ڇهن 
عملن: مادي عمل, ذهني/دماغي عمل, لاڳاپائي عمل, لفظي عمل, رويي جو عمل ۽ 
وجودي/ موجودي عمل کي پروڙي سگهجي ٿو. انهن مان هر هڪ جي وضاحت ۽ مثال 
ڏيڻ هن مقالي جي ڊگهي ٿيڻ جو سبب ٿي سگهي ٿو. ٿلهي ليکي هن نظريي مطابق 
ادبي تحريرن توڻي سماجي ٻوليءَ کي ٽن مکي حصن ۾ سمجهي سگهجي ٿو. پهريون 
00 آ086911008| جنهن مطابق معلوم ڪري سگهجي ٿو ت, انهي لکڻي یا گفتگوءَ 
مر ڪهڙي ڳالھ ٿئي ٿي ۽ ان ۾ ڪهڙا عمل سرانجام ڏنا وڃن ٿا, ٿين ٿا. ٻيو 
[]0آ0٣‏ [50۱8٣16)]08أ|‏ آهي. جنهن موجب ڏسبو آهي ت, انهيءَ لکڻي ۾ بيان جو 
انداز ڪهڙو آهي ۽ ان ۾ شريڪ (0[080)5آ]5) ڪير ڪير آهن ۽ سندن حيثيت ڪهڙي 
آهي. ٽيون 00110لاغ ا08 79011 آهي, جنهن مطابق انهيءَ تحرير مر ڳالھ جو موضوع 
ڪهڙو آهي, حالتون ڪهڙيون آهن ۽ لاڳاپيل معلومات ڪهڙي آهي. هي نظريو 
فرڊينڊي ڊي سو سير )٣0]010800 08 58101551 0٣6(‏ جي ساختياتي لسانيات ( آ8٣لا641لا٣54‏ 
95) مان متاثر ٿيل يا ويجهو آهي, تنهن ڪري شين ۽ لقائن کي سرشتن جي 
محور مر ڏسي ٿو, تنهن ڪري هن نظريي جو بنياد آهي ت ڪنهن ب شعر يا تحرير ۾ 
جملن, فقرن, اصطلاحن ۽ لفظن جو جڙاءُ پاڻ مراذو يا بي ساخت ن, پر سوچيل سمجهيل 
۽ مورثي چونڊ تحت ٿيل هوندو آهي, تنهن ڪري هر هڪ لفظ, اصطلاح, محاورو, 
جملو, شعر يا تحرير پنهنجي اندر ڪيترن ئي نظامن کي لڪايون ويئو هوندو آهي, 
تنهن ڪري گرامر يا صرف ونحو جو ڪمر آهي ت ان لڪل معنيٰ ۽ مفهومر جي وضاحت 
ڪري. 
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اططم جو مشتصر تخاأارب: 
انهي نظرئي تحت مشتاق گبول جي نظم "ٻيو ڇا ٿو ڏيئي سگهجي' جوجاٿزو 

وٺجي ٿو, جيڪو سندس شعري مجموعي 'خوابن جا رنگ' (2010) ۾ شامل آهي.(5) 

"ٻيو ڇا ٿو ڏيئي سگهجي" 

گلن سان ت سندس ڇاھ ناهي, 

تنهنڪري گل قتل ڪري, 

پيرن هيٺ اڇلايا وڃن ٿا, 

ڪنهن جنرل جي پيرن هيٺ 

لتاڙجڻ لاءِ ت ناهن ٽڙندا! 

گلن جيان اسان جي قوم ب 

هر جنرل جي پيرن هيٺ 

لتاڙبي رهي آهي. 

انهيءَ لعاڙ کي ڏسي, 

اتان نرم جا ڦاتل. 

يا ڪنهن شڪاريءَ کي, 

ٻيو ڇا ٿا ڏيئي سگهن! 

سواءِ پنهنجي قوم جي رت ۾ ٻڏل 

بندوق ۽ تلوار جي! 

نئين نسل جي نمائندي شاعر مشتاق گبول جو معاشري جي ناڪاري 

ڪارندن تي طنز ڀريو نثري نظمر جملي 249 اکرن ۽ عنوان کان سواءِ 76 لفظن تي 
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جملا/فقرا ب آهن, ٽوٽل فقرن جو تعداد 7 آهي. جن ۾ 3 آزاد آهن ۽ 4 ماتحت آهن, انهن 


فقراتي/ماحوراتي پيچيد گيون فقرا/ محاورا َ 
0000106 001805695 .29 


خاڪو 1. نظمر مر موجود آزاد ۽ ماتحت فقرا ڇ 
جوڙجڪ جي لحاظ کان مشتاق گبول جو نثري نظمر جملي 18 سٽن تي سمايل 
آهي, جنهن ۾ ٽي مڪمل جملا آهن ۽ ست فقرا 5 آهن. انهن مختصر ۽ ٿورڙن 
جملن ۽ فقرن ۾ زوردار پيغام جو سمائڻ شاعر جو ڪمال آهي. انهن جملن ۽ فقرن 
5 ۾ جيڪي عملي اظهار ٣٣006566‏ ڏيکاريل آهن, اهي ڪل 7 آهن ۽ نهن ستن 
عملن جي هيٺينءَ ريت ورهاست ڪئي وٿي آهي: ڇ 


108 1811181 
مادي عمل 


11118111095 


1060668 1181ع 
ج 


ع10٣1‏ [1[8110118ع4] 
لاڳاپاتي عمل - ٽڙڻ 







ڇ 11)-لا/ 
حرڪتي عمل ” قتل ڪرڻ, 


اجلائڻ, لتاڙڻ , ڏيڻ 


18101 1ح3] 
.يي مل 






12105 [11)18ع1*181 


'وجودي عمل, ناهي َ 





اج. ‏ ع ور ِن ت خاڪي نمبر 2 مان ڄاڻي سَگهجي ٿو 
ت جملي ستن عملن مان چئن جو تعلق مادي/حرڪتي عمل سان آهي, هڪ عمل جو 
تعلق ذهني/دماغي سان, هڪ لاڳاپياتي ۽ هڪ جو تعلق وجودي/ عمل سان آهي. 
سيڪڙي جي حساب سان وچور هيٺين ريت بيهي ٿو. 
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3. مادي 957.14 
. وجودي 14.28 
3. ذهني 14.8 
4. لاڳاپائي 14.28 
ڪَل ست جن مان عمل چئن تي 9 100 


مٿين تجزئي مر آيل خاڪي نمبر ٻئي ۽ سراسري سيڪڙي جي حساب سان 
حاصل ڪيل نتيجن مان واضح ٿئي ٿو ت مادي/ حرڪتي عمل جي جهجهي تعداد ۾ 
موجود نن سماج جي ڪارندن ۽ منفي حرڪتن جو گهڻي تعداد ۾ وجود موجود آهي. 
جنهن جو تجزيو اڃا اڳتي هلي نتيجن ۾ ڪيو ويندو ڇو ت هن نظم ۾ فاعل يعني عمل 
ڪرڻ وارو ۽ مفعول يعني عمل جو شڪار ٿيندڙ ٻ ڌار ڌار ۽ متضاد شيون آهن, جنهن 
جو ٽڪر ئي سماج جي پٺتي هجڻ جو نتيجو آهي. هاڻي اڇو ت انهيءَ نشري نظمر ۾ 
موجود لغوي لاڳاپا ڏسون, جيڪي اڳ ۾ر ذڪر ٿيل ڳالھ ۽ پوئين ذڪر ٿيندڙ موضوع 
کي ڳنڍين ٿيون ۽ ٻيون لغوي خوبصورتيون آڻين ٿيون. وڌيڪ وضاحت هن ريت آهي: 


گلن, سندس ۽ سنداس ۽ گل, جنرل, گلن, قوم, 
جنرل, قوم, قاتل, جنرل, شڪاري, بندوق, تلوار 





خاڪو 5. نظم ۾ لغوي ڪڙيون 
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ڇ خاڪي نمبر ٽئين ۾ موجود لغوي عنصرن پر ڏسي سگهجي ٿو ت ڪيئن 
مختلف ڪڙيون نظمر کي لفظي توڻي خيالي حوالي سان پراثر بڻائين ٿيون ۽ ڪيئن 
مختلف خيالن کي جوڙي هڪ مڪمل پيغام رسائين ٿيون. خاڪي ۾ آيل لغوي ڪڙين 
کان سواءِ ڪج ٻيا 006) لفظ جهڙورڪ ”تنهنڪري', 'انهي' ۽ 'سوا'جهڙن لفظن 
جو جڙاءُ ڳالھ ۾ تسلسل پيدا ڪري ٿو, ان کان سواءِ ڪجھ لفظ جيڪي ڳالھ تي زور 
ڀرين ٿا سي ب نظماڻي جوڙجڪ جو حصو آهن, ر 'ت٬,‏ 'ت؛ ۽ ٬ب؛‏ شامل آهن. انهن 
سڀني مٿي ذڪر ڪيل ٻولي جي خوبين مان جيڪي مک موضوع آهن, تن جو وچور 
هيٺ ذجي ٿو: 


اڇلائجڻ چپڇيھ گل = ھ= ٽڙڻ 


أ 


ا 


شڪاري 


::. مر ٿن مان فطرت جي خوبصورت شيءِ ٬'گل'‏ مان, سندس 
وجود جهڙي خوبصورت شيءِ قوم جنمر وٺي ٿي. جنهن نموني گل جو تعلق هڪ ٻوٽي 
۽ جاندار شيءِ آهي تنهن جي آبياري لاءِ احساس ۽ خيال رکڻ جي ضرورت آهي, تهڙي 
طرح قوم کي باحساس آهي, پر ان جي ب آبياري جي ضرورت آهي. ن ت اها ب گل جيان 
ڪومائجي ويندي آهي ۽ فنا ٿي ويندي آهي, جهڙيءَ ريت تاريخي طور تي جيڪي 
قومون هزارين سال اڳ وجود رکنديون هيون, سي فنا ٿي ويون آهن يا سندن اها حيثيت 
ن رهي آهي, مثال طور, رومن, بازنطيني, منگول, تاتاري, آريا وغيره وغيره. اُفقي 
طرح فطرت جي خوبصورت شيءِ گل جيان قومم جو جنم سٺن قدرن ۽ روايتن مان ٿكي 
ٿو تهڙيءَ طرح انهن قومن ۾ ناڪاري ۽ تباهڪار عنصر ب جنم وٺن ٿا. جهڙوڪ: جنرل 
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۽ شڪاري. جنرل جو تصور توڻي جو مفهومر قومر جي هيرو طور ٿي سگهي ٿو, پر 
شاعر لفظ جنرل خاص طور چونڊيو آهي. ڇاڪاڻ ت ان سان ناڪاري پاسي جو سولائيءَ 
سان نڪري ٿو, پر جيڪڏهن هن 'جنرل؛ بدران ناڪاري 'سپه سالار' , 'رهنما', 
'اڳواڻُ, ”هيرو', ”مڙس ماڻهو؛ چونڊي ها ت نظم مر جنرل جي ويجهي لفظ شڪاري 
سان سندس لاڳاپو قائمر ن ٿي سگهي ها ۽ انهيءَ لفظ مان ناڪاري پهلو يا طنزي تاثر 
پيدا ن ٿئي ها, جيڪو انهن لفظن سان ميلاپ جي صورت ۾ر ٿيو آهي. 

نظم ۾ مجموعي طور بحث هيٺ آيل خيالن: گل, قوم, جنرل ۽ شڪاري, 
هڪ پاسي تصور ”گل ۽ قومر' جو ٻئي طرف 'جنرل ۽ شڪاري“ جو آهي, يعني 'گل ۽ 
قوم بمقابل جنرل ۽ شڪاري '. 

پهريون جوڙو احساسن, جذبن ۽ مثبت شين جون گهرجائو آهن, جڏهن ت 
پويون شيون احساسن ۽ جذبن کان عاري ۽ غلط يا صحيح عملن جا پوڄاري ۽ عادي 
آهن. 

جيتوڻيڪ نظم مر ڪٿي ب گل ۽ قومہ جي مشابهت ن ٿيل آهي, پر ٻنهي جي 
مجهولي حالت ۽ بيوسي مان ٻنهي جي هڪ جهڙي حيثيت جو اندازو لڳائي سگهجي 
ٿو, ڇاڪاڻ ت ٻنهي کي استعمال ڪيو وڃي ٿو, ٻنهي کي صدين لتاڙيو ويو آهي, ٻنهي 
جي معاشري جي وڏيرن, ميرن ۽ پيرن وٽ جي ملهيون وڪيون ۽ لَاڙيون ويو آهي. 
انهيءَ ڳالھ جو اظهار نظم جي عنوان ”ٻيو ڇا ٿي ڏيئي سگهجي“ ۽ پڄاڻي ۾ ٿيل آهي 
ت,"بندوق ۽ تلوار؛ اهي قيمتي شيون آهن جن سان گلن ۽ قوم کي قتل ڪيو ويو آهي. 
هتي هڪ ٻي متضاد شيءِ ب ظاهر ٿئي ٿي ت جنهن شيءِ يا جن اوزارن ۽ هٿيارن سان 
قيمتي ۽ لازوال شين جو قتل ڪيو ويو, اهي شيون ت ڏاڍيون قيمتي, پر ساڳئي وقت 
”گلن' ۽ ”قوم' جي قتل يا لتاڙجڻ تي کين ذرو ب ملامت جو احساس ن ٿو ٿئي, يا جيڏو 
ملھ ”تلوار؛ ۽ ”"بندوق؛ جو تصور ڪيو ٿو وڃي ٬اوتري'‏ اهميت قومم ۽ گل کي بنھ 
ناهي۔ 

ان کان سواءِ جيڪڏهن عملن واري خاڪي ٻئي کي ڏسجي ت ان ۾ مادي عمل 
جو گهڻو تعداد هجڻ ۽ ان ۾ عمل جهڙوڪ: ٬قتل‏ ڪرڻ, اڇلائڻ, لتاڙڻ ۽ ڏيڻ؛“ وارا لفظ 
ڪئورتا ۽ تاريخي بي رحميءَ جو ثبوت ڏين ٿا. قومن تي اتساه پڄاڻان 'شڪاري“ ۽ 
'جنرلن', وجودي يعني 'ناهي' يعني 'گلن سان ت سندن چاھ ناهي' ب ناڪاري اثر 
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آهي, جيڪو پڻ ڪٺررتا ئي ۽ بي احساسي جو اظهار آهي. ان کان پوءِ 'ڏسي“' لفظ 
جيڪو ذهني عمل جو حصو آهي. جنهن ۾ احساساتي عنصر ملي ٿو, سو پڻ ارادي جي 
حوالي سان ناڪاري لاڙن ڏانهن ڇڪي وڃي ٿو, يعني هي لفظ سبب ۽ نتيجن جو رد 
عمل آهي, ت جنهن شيءَ کي جيڪا شيءِ ڏجي يا ڏيکارجي, نفسياتي طور تي اهڙو ئي 
رد عمل سامهون ايندو, مثال طور نظممر جون هي سٽون: 

”انهي لتاڙ کي 'ڏسي 

اسان جي قوم جا قاتل 

تحفي ۾ ڪنهن جنرل. َ 

يا ڪنهن شڪاريءَ کي. 

ٻيو ڇا ٿا ڏيئي سگهن!“ 

يعني جيڪا تاريخي لتاڙ هن قومہ جي ٿيندي آئي آهي, تنهن لتاڙ جو انصاف 
يا بدلو ن ورتو ويو آهي ۽ قاتل ۽ قومر دشمنن کي اهڙي لتاڙ ن صرف ڦٻندي آٿي آهي, 
پر سندن بهترين مشفلو رهيو آهي, تنهن ڪري هر دور پر ايندڙ حاڪمن انهيءَ لتاڙ کي 
'ڏسي“ يعني انهيءَ سبب کي لاڀاٿتو ۽ ڪارائتو سمجهي جاري رکيو آهي, تنهن ڪري 
انهيءَ لتاڙ جو سلسلو جاري آهي. 
خاڪي نمبر ٿئين ۾ آيل لغوي ڪڙيون پڻ دلچسپ آهن, جن ۾ تعداد ۾ 

گهڻيون صفتون ۽ گهڻي شراڪت پڻ ناڪاري اثرن جي آهي ڇاڪاڻ ت گهڻا دفعا 
ورجايل لفظ'جنرل' "سندس 'هر؛ 'ڪنهن' وغيره جو تعلق انهن گل - دشمن عنصرن 
سان آهي ۽ ان کان سواءِ وقت جو ڪو ب ذڪر ن ڪرڻ ۽ سمورو نظم زمان حال ۾ هجڻ 
انهيءَ ڳالھ جو ثبوت آهي ت اهو عمل ڪنهن مخصوص درر يا زمانَجو حصو ن, پر 
ڪائناتي حقيقت آهي ڇو ت جڏهن ڪنهن عام حقيقت يا ڪائناتي حقيقت جي ڳالھ 
ڪجي ٿي ت هميش زمان حال ۾ ئي بيان ڪيو وڃي ٿو, انهيءَ جملي کي ڀلي مجهولي 
صورت ۾م رکو/بدلايو يا بياني انداز کي سڌڏي يا اڻ سڏيءَ ريت رکو, پر عام حقيقت 
ساڳي ئي رهندي ۽ ان جو زمان ڪڏهن حال کان بدلجي ماضي يا مستقبل ن ٿيندو. مثال 
طور اسين چئون ٿا: ”ڌرتي سج جي ڇوڌاري ڦري ٿي کي اسان ائين نٿا چئي سگهون ت, 
ڌرتي سج جي چوڌاري گردش ڪندي هئي يا ايئن ب نٿا چئي سگهون ت ”ڌرتي سج جي 
چوڌاري گردش ڪندي“ّ, بيشڪ ت اسين اظهار جا نمونا تبديل ڪريون, پر عام ۽ 


45آ 


ڪا چي تحقيقي جر نل /م7أ-ع()ر (/0 )7 77)201)جر 
مڃيل حقيقت همي زمان حال ۽ ٻڌائي ويندي آهي. تنهن ڪري شاعر طرفان هڪڙي 
تاريخي حقيقت جي اظهار لاءِ زمان حال جو سهارو وٺڻ غير شعوري ۽ پاڻ مرادو ن, پر 
سندس شاعراڻي صلاحيت, قوت ۽ ادراڪ جو نتيجو آهي. آسٽريلوي صرف و نحو جي 
ماهر مائيڪل هيليڊي پڻ اها ئي ڳالھ ڪري ٿو ت ليکڪ, ڳالهائيندڙ يا ٻوليءَ کي 
استعمال ڪندڙ فرد وٽ قطبي توڙي افقي طور سوين لفظ موجود هوندا آهن, پر هو 
اظهار لاءِ انهن سوين طريقن مان انتهائي موزون لفظ چونڊيندو آهي. 

نتيجي طور اهو چئي سگهجي ٿو ت هي نظمر ”ٻيو ڇا ٿو ڏيئي سگهجي' 
شاعر جي اونهي ذهني اڀياسي ٻوليءَ جي استعمال جو نتيجو آهي. ان ۾ شاعر گل ۽ 
قوم کي ڄاڻي واڻي مجهولي حالت ۾ رکي وڃي ۽ ان تي ظلمِ ڪندڙ قوتن سان حرڪت 
تي اهڙا عمل منسوب ڪري ٿو جيڪي سندن ڪٺررتا ۽ ظلمر جو اظهار ڪن ٿا ۽ ظلم 
هيٺ آيل عنصرن سان همدردي پيدا ٿئي ٿي. ان کان سراءِ هن نظمر ذريعي شاعر 
پڙهندڙ جي واتان اها وارتا بيان ڪري ٿو ڄڻ ت اها ڳالھ شاعر ند پر پڙهندڙ خود چئي 
رهيو آهي ڇو ت نظمر ۾ ڪٿي ب شاعر پڙهندڙ سان 'تون' يا 'توهان؛ ذريعي مخاطب 
ٿي پاڻ کي الڳ ن ڀانيو آهي ۽ ڪٿي ب پنهنجي الڳ موجودگيءَ جو اظهار نٿو ڪري, 
جهڙوڪ ڪٿي ب 'مان' ۽ "آئون“ جو اظهار ڪونهي. ان کان سواءِ نظم جي وقت يا زمان 
جو تعين ابدي سج وارو آهي, يعني زمان حال جو چونڊڻ , ان کان سواءِ نظم جي ٻوليءَ 
مر ڪي ب وڎيون تشبيهون ۽ استعارا ناهن, تنهن ڪري نظم جو پيفغام وڎيرن, وزيرن, 
ميرن, پيرن, جنرلن تي طنز آهي, جنهن کي پڙهندڙ آسانيءَ سان سمجهي سگهجي ٿو. 
اها سولائيءَ پاڻ مرادو ن آئي آهي, پر ان "سولائيءَ“ پٺيان گرامر ۽ ٻوليءَ جون خوبيون 
لڪل آهن, جن کي مٿي ظاهر ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي وئي آهي. 


.9 1ج 
.1 1 () 5011كه .1 
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مجاهد حسين سولنگي 
اسنڌي ادب ۾ اصطلامن جو استعمال 
٤‏ 57( 3 ِ 


0٤ 1٣0٣ ](95 1] 51110111 1.101 8۱11‏ 1011]79311011ا 116 یَ 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل يڊ ريم ٴل ڊ/تريع5عڄر 0)87ع77))۽ر 

ٻوليءَ جي اهميت, ڪارج, خوبين ۽ خاصيتن کي سمجهڻ ۽ سمجهائڻ لاءِ 
هڪ بهترين تشبيھ وڻ جي آهي. جيئن وڻ لاءِ ٻج, پاڙ, ٿڙ, پن, ٽاري, گل ۽ ميوو. 
جهڙيءَ ريت ٻوٽي جي بيان ۽ تشريح لاءِ علم نباتات, علم ڪيميا ۽ علم الارضيات 
وغيره جي مطالعي ۽ مشاهدي جي ذريعي ٻوٽي جو گهڻ پاسائون جائزو بيان ڪري 
سگهجي ٿو بلڪل ساڳئي طرح ٻوليءَ ۽ ِ ڪجھ اهڙن علمن ۽ ذيلي علمن جا گڏيل 
سرشتا سندس بيان ۽ تشريح لاءِ ڪتب آندا وڃن ٿا. انهن علمن م علم اللسان, 
حياتيات, طبعيات, عمرانيات, نفسيات سان گڏو گڏ ذيلي لساني علم , علم صرف, 
علم نحو, علم معاني, علم عروض, علمر بيان ۽ صنايع ۽ بدايع وغيرهھ گڏجي 
ٻوليءَ جي رڻ جو گهڻ پاسائون تجزيو ڪن ٿا. ٻوليءَ جي اهڙي رنگين جهان مر علم 
ڪلام جو سدا بهار وڻ ب شامل آهي, جنهن ۾ ڪلام (ٻولي) جي سونهن, سندرتا, سٺي 
سڀاءَ ۽ حسن بيان جا بي بها گل ڦل موجود آهن, جن سان ڪوب انسان پنهنجي ڪلام 
جي باغ کي ڪمال تائين پهچائي سگهي ٿو. علمر ڪلام جا اهي بي بها گل ڦل ۽ ميوا 
علر تخى. لمر سرت علد. مغاتي: فضاحخت, يلاخ سلاست.: ټتابغ. بدايخ: 
پهاڪا, چوڻيون, اصطلاح, محاورا, ورجيسيون ۽ ترڪيبون وغيره آهن, جيڪي ڪلام 
جي حسن ڪمال لاءِ ڳھ آهن, اڃا جيڪڏهن ڪلام ۾ موزونيت, جوش, جذبو, أثر, 
وزن ڀيدا ڪرڻو هجي يا وري راز نياز, ڳجھ ڳوھ ۾ بيان ڪرڻو هجي ت پوءِ علم معاني 
۽ يز ير پيد ڪندڙ الام مخازرا ابا ارا ۽ ڍنبيهرن دغقيرد نظ7 
رکڻيون پونديون آهن. 

ڪلام ۾ ٿيرٿار, سلوڻائپ ۽ ڳوڙهائپ جو مدار گرداني ڦيري, ترنمي فرق ۽ 
اصطلاحي معنيٰ سان ايندو آهي. اسان هتي فقط ڪلام ۾ اصطلاحي یا محاوراتي 
ڦيري کي ئي تجزئي ۾ آڻينداسين, ت ڪيئن اصطلاح يا محاورا ڪلام جي معنيٰ ۾ 
ڦيرو آڻيندي, ان کي فصيح ۽ بليغ بڻائي ان جي حسن ۾ واڌارو آڻيندي صاحب ڪلام 
کي باڪمال ۽ سخنور بڻائي ڇڏين ٿا. هن مقالي ۽ ڊاڪٽر عطامحمد حاميءَ جي نغر ۽ 
ڪلام ۾ اصطلاح يا لحاوري جي ظاهر ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي. اميد ت اهل علم 
۽ علممر ۽ ادب جي سُوقينن وٽ قبول پوندي. 


محاورو ۽ اصطلاح ٻئي عربي ٻوليءَ جا لفظ آهن, جيڪي فارسي ۾ ہ ڪتب 


1468 


ڪلاجِ ٍ تحقيقي جرنل /7مو-_پ(ملر ولرنح-) )ار [877867/1) ]گر 
* اھ 
مروج ٿي ويا آهن محاوري لفظ جو عر بي ۾ اچار آهي: محاورت, اهو ”حاور“ يا 'حور؛ 
فعل مان نڪتو آهي. جنهن جو مطلب موٽائڻ ۽ ورندي يت وستار (وداءَ ۽ اپٽار) ٿي 
2 هي 
جان. ٿي. پلاٽس جو حوالو ڏيندي مرليڌر جيٽلي انهيءَ لفظ جون معناتون 
اردو ۽ هندي ڊڪشنري پر ڏنيون آهن : گفتگو, ڳالھ ٻولھ , اصطلاحي لفظي ميڙ , عام 
ڳالھ ٻولھ جو طريقو وغيره . محاورو= عربي ٻوليءَ جي حور مانَ جڙيو آهي, جنهن 
جنهن جي لفظي معنيٰ هڪڙي هجي ت ڪنايتي معنيٰ ٻي هجي. (1) 
اصطلاح = ڪنهن ڌنڌي يا فن جو لفظ , ورجيس . (2) 
ورجيس = ورس = رسير ۽ رواج, 5يمو ر: اصطلاح موجب جنهن جي لنظي 
معنيٰ هڪڙي آهي ۽ رواح موجب پي. 0 


“10816111: ھه‎ 10010 0٤1 ۱01605 0110588 ع[111681111‎ 15 011161611٤ 1٣011۱ ))6 
ئ118811111]‎ 01 1116 18101101181 ۱0105.” )4( 


نياز سرڪي ورجيس جي معنيٰ ۽ وصف بابت لکي ٿو: ”ورجيس جي معنيٰ 
اها محاوراتي ٻولي آهي, جيڪا حفاظت, هار سينگار ۽ ٺاھ ٺوھ جي عمدي لباسن ۾ 
آراست هجي ۽ پنهنجو مقصد هر ماڻهو پنهنجي مرضيءَ سان استعمال ڪري سگهي. 
ورجيس جو ٻيو نالو اصطلاح آهي, جو معنيٰ مطابق مثالن ۽ چوڻين ۾ر مفهومر بہ 
ورجيس مان ڦٽي نڪري ٿو. اهڙيون مختلف جڙاوتون ٻوليءَ جي سونهن ۽ زينت ۾ 
واڌارو آڻين ٿيون. ورجيس اهڙو لسانيات جو استعمال آهي جيڪو اکري معنيٰ ۾ِ ڪتب 
ايندو آهي, پر اهو خاص روپ ۾ مروج ٿي ويندو آهي, جنهن ڪري ٻين مروج 
استعمالن وانگر ان کي ايڪائي رصف حاصل ٿي ويندي آهي. مطلب ت ان جي روپ ۾ 
اسين مرضيءَ سان ڦير گهير نٿا ڪري سگهون.“( 5) 

اصطلاحن ۽ محاورن جا لفظ بلڪل مختصر ۽ ننڍڙا ت هوندا آهن, پر انهن جي 
معنيٰ ۽ مطلب جو داٿرو نهايت وسيع ۽ ڪشادو هوندو آهي. يعني اهي مخصوص 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل /70(ڊ()/ر. (+1ع٬عت‏ ٻر يرمك )ٹرو 
معنيٰ جا محتاح ن هوندا آهن. اهڙا لفظ انساني زندگيءَ جي روز مره جي ماحول سان 
لاڳاپيل هوندا آهن, جنهن ڪري ٻولي. ادب, تاريخ, تمدن ۽ ثقافت جو سگهارو سرمايو 
۽ لغتي لحاظ کان ڪي الڳ معنائون رکندڙ هوندا آهن ت ٻئي طرف تشبيهن, استعارن ۽ 
ڪناين ۾ ٻي معنيٰ رکندا آهن. اهڙيون معنائون انساني روزمره جي زندگيءَ ۾م 
سماجياتي ڪردار ب ادا ڪن ٿيون. سندن استعمال جي ڪري بيان ۾ جيڪا فصاحت ۽ 
بلاغت پيدا ٿيندي آهي اُها پڙهندڙ توڙي ٻڌندڙ تي سٺو اثر ڇڏيندي آهي, اها ٻوليءَ 
جي نزاڪت سونهن ۽ سوڀيا آهي. اسان جي روزمره جي زند گيءَ م محاورن خوش 
ڪلامي., رونق ڀريي ماحول جوڙڻ ۾ ڪاب ڪسر ڪان ڇڏي آهي, مجموعي طور ائين 
کڻي چئجي ت محاورا ٻوليءَ ۽ ادب جي سينگار جو سونهن ڀريو سامان مهيا ڪن ٿا. 

مثال : ڇا تي ٿو ڏند ڪرٽين ؟ 

هن جملي پر ادند ڪرت هڪ تجاورز آهي., نهن مر نظلت آهن ڪارڑ هن 
اظهار ڪرڻ. جنهن شخص کي هي لفظ چيا وڃن ٿا اُهو حقيتي طرح يا سج پچ مر ڌند 
ڪرٽيندو آهي. تنهن ڪري اکري معنيٰ ۾ رڪاوٽ پوڻ سمبان پوءِ ٻي معنيٰ کڻون ٿا 
جيڪا آهي ڪاوڙ ڪرڻ. اها ڳالھ مخاطب کي ذهني طاقت سان معلوم ٿي ويندي 
آهي, جنهن جو مقصد ناراضگيءَ جي انتها ظاهر ٿيڻ آهي, يعني هو بلڪل چڙ ۾ 
آهي . ورجيسي لفظ سوچ, ويچار, عقل ۽ دانش سان ٽمٽار هوندا آهن, جيڪي زند گيءَ 
جي هر شعبي پر نمائندگيءَ سان گڏ هدايت ۽ نصيحت جو ڪردار پڻ نڀائيندا آهن. 

سنڌي ٻولي ب اصطلاحي ذخيري سان مالا مال آهي ۽ ڪنهن شيءِ جي ب 
کوٽي ڪان آهي, پر سنڌي ٻوليءَ جي قدامت پر اضافو آڻڻ لاءِ اسان ڪجھ مثال قرآن 
شريف مان کڻڻ جي ڪوشش ڪريون ٿا, ان جو اصل مقصد آهي ت محاورا قرآن شريف 
مر پڻ استعمال ٿيل آهن, جن مان اصطلاحن جي اهميت ماهيت ۽ ڪارج جو اندازو 
لڳائي سگهجي ٿو يعني ني اصطلاحن جو ادبي ۽ علمي ڪارج نهايت گهرو ۽ جامع آهي. 


لايستطيعون حيلت (النساءِ آيت 98) 
يعني 

بي وس هئڻ / سهارو ن هئٿڻ ۔ 

فمن شاءَ ذڪره (عبس 12. پ 30) 
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ڪلا خ ھ تحقيقي جرنل ريم( 7()/ر رايت ڄار پ208)مب۽ر. 
يعني 
دل گهرڻ 
فالف بين قلوبيڪمر . (آل عمران .103 پ 4) 
.يعني: پيار جا پيج وجهڻ, جيءُ جڙڻ. 


ڪڙو منجھ ڪڙي, ِ . لرهار پينق: 
تيئن منهنجو جيءُ جڙي, سپيريان سوگهو ڪيو.(6) 
قرآن شريف ت الاهي ڪلام آهي, جنهن سان ڪاب ڀيٽ نہ آهي, جيڪو انساني 
لکڻين جي سڀني اصولن کان مٿانهون آهي, پر ٻوليءَ ۾ اصطلاحن جي ڪارج جو 
اندازو لڳائڻ آهي ت جيئن محاورن ۽ اصطلاحن سان قرآن شريف جي ٻوليءَ ۾ لفظي ۽ 
معنوي سونهن, سوڀيا ۽ اثر بيدا ٿيل آهي, اهڙي نموني سندي ٻوليءَ ۽ اصطلاحن جو 
استعمال سنڌي ٻوليءَ جي شان ۽ شوڪت, سونهن ۽ سُوڀيا ۾ اڻ ميو اضافو ڪيو آهي. 
سنڌي ٻولي ب ورجيسن ۽ اصطلاحن سان مالا مال آهي. هاڻي سنڌي ٻوليءَ 
جي اکٽ ڀنڊار 'شاھ جي ڪلام' مان محاورن جي استعمال سان پيد اٿيل رنگينيءَ جو 
رنگ ڏسون ٿا: یُ ڇ 
ڪتڻ جي ڪان ڪرين, ستي ساهين ھڏ, 
صّباح ايندءِ اوچتي, غيسينڊ. |ڳهاڙن. الد 


ڪواس ۽ اُتي سڪندينءَ سينگار کي. (7). 


”ڪتڻ جي ن ڪرڻ“ 
”عيد اگهاڙن گڏ اچڻ“ 
”7 ٍَْ گار کي ”9 
محبت پائي من 4 رندا روڙيا جن 


- اڻ توريو اگگهاٿو.(8) 


حم 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل /ومو-1(م/ر, ور اڄ٫ي‏ تر ھ2٤2‏ ٿر 
اڻ توريو اگهجڻ“ 
نظم"دي ايبوٽ آف ڪينٽر بري مر شاعر, "887 (٣‏ 6600 0“ جو اصطلاح 
پنهنجي شاعري ۾ هيٺئين نموني استعمال ڪيو آهي: 
1 111818 16]) ,"91900 51 01116 ٳ6 بپ يپ لٿ“ 
]٤ 5 ٣6][ )]0000 811 001116 0961: ٤0 1660] 11 9.”‏ 
ارنيسٽ هيمنگوي جي ڪهاڻي: ”پرديس ۾ مترجم: رشيد ڀٽي, 
اصطلاحن جو ڀلي نموني استعمال ڪيو آهي., جنهن جا ٽڪرا پيش ڪجن ٿا: 
”آءٌ وري انهيءَ ڇوڪري جي دوستيءَ جير دم ڀرڻ لڳس, جيڪو محاذ جي 
پهرٿين ئي ڏينهن ٿڪجي پيو هو. هن کي پاڻ پنهنجي متعلق ڪو صحيح اندازو ٿي ن 
ٿي سگهيوت هو اڳتي هلي ڪهڙا تار مي ها.“(9) 
”اهي مشينون بلڪل نيون آهن ۽ اسان تي ٿي آزمايون پيون وڃن. رڳو نريءَ 
ج اه آهي ““ (10) 
ڇ شبنمر گل پنهنجي ڪهاڻي 'خالي هنج جو ڏک پر اصطلاح استعمال ڪندي 
لکي ٿي ت, ”ائي منهنجو ڪاشف ايه اي لان ڪي ان : 
/تذ/ريٴچانكجي وئي .“(11) 
مٿئين ڪهاڻين جي ٽڪرن ۾ اصطلاحي ٻوليءَ جو سٻنڌ ڪهاڻيءَ جي بيهڪ 
مقصد, مفهوم ۽ بيان کي زورائتو پيش ڪري رهيو آهي, جنهن حقيقت کي مڃڻ 
مجبوري بڻجي پري ٿي ت هيمنگوي جي ڪهاڻي. جيڪا سنڌي ادب پر ترجمي جي 
وسيلي آئي آهي سا ب اصطلاحن سان سينگاريل آهي گڏوگڏ سنڌي ادب جون 
اصلوڪي ڪهاڻيون , ناول , ڊراما, 9 عمريون, أُتمر ڪهاڻيون, شاعري يا اسان 
جي روزمره زندگيءَ ۾ جيڪي گفتا .ول يا ڪچهريون ٿين ٿيون, انهن ۾ ب اصطلاحي 
ٻوليءَ جي خوشبو سنگهجي ٿي. مطلب ت اصطلاح ۽ محاورا ٻوليءَ جي سونهن جو 
وسيلو آهن, جيڪي دنيا جي سڀني سڌريل ٻولين ۾ استعمال ٿين ٿا جيڪو آفاقي 
قاعدو محسوس ٿئي ٿو, پر جيڪڏهن عطامحمد حاميءَ جي تحتيقي ڪتاب: ”خيرڀور 
جي ميرن جو ادب, سياست ۽ ثقافت ۾ر حصو جو اڀياس ڪجي ٿو ت, اصطلاحي يا 
محاورتي ٻوليءَ جو استعمال ڏسي پڙهندڙ لطف ماڻي ٿو. حاميءَ جي نثر ۾ اصطلاحي 
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هو ۽ پنهنجو داي دوست تصر, ڪنديو هو, پر يي پوءِ هن تي ڪرري 
نشر رگياتين. ) (19) 
حاميءَ جي ٻئي هڪڙي مضمون ”راڻي پور جا پير' پر ب اصطلاحن جي خوش 
اسلوبي نظر اڇي رهي. آهي. حامي لکي ٿو ت, ” 790 پنهنجي وقت جي حاڪمن, 
عالمن ۽ پيرن فقيرن سان تماهر سهيو سروڪ هوندر هو.“(13) 
اصطلاحي ٻولي اهڙي ٻولي آهي, جيڪا نثر ۽ نظم پر بنا ڪنهن فرق یا لفظي 
يا معنوي گهٽ وڌائيءَ جي ڪَر كنيز سونهن ۽ سندرتا جا هوڪا وڏي واڪي پئي ڏئي ت 
سنڌي ٻوليءَ جو سمورو علمر ۽ ادب سڀني عالمي خوبين سان ڀريل آهي. پوءِ ڇون شاه 
جوڪلام هجي يا ڪريم جون ڪويتائون هجن, ڏيپلائيءَ جو نُري ادب هجي يا قليج 
جو فن ادب, جمال جو ڪمال هجي پا امر جليل جون امر ڪهاڻيون. 
سنڌي شاعريءَ جي وسيع ترينَ دامن مان ڪي ٿورا مثال پيش ڪجن ٿا ۽ فقط 
شاعرن جي فن کي ڏسڻو آهي ت انهن پنهنجي شاعريءَ ۽ اصطلاحي ٻوليءَ کي استعمال 
ڪري, خيالن جي اظهار جو سگهارو ذريعو ڪيئن بٿايو آهي؟ شروعات ‏ عطا محمد 
حاميءَ جا ڪجھ شعر ڏجن ٿا: 
نانگن جو نظر پير نہ ايندو آهکي. 
ٻبزن کان ملي ٻير سگهن ٿا ليڪن, 
َملن: جي هٿان“ خير ن . ٿيندو آهي.(14) 


محيت مه مصييت ج هرابرين مرحلا ايندا, 
ڪشلا ڪانيا ترنگر 7كن ج دوربا پوندا. 
سكامرن )سيون پيرن تي پڙ وجهبا .ڪيا 
سوين سڪ جٍ سس نهنج ملڻ لٿ سورڻا پپوندا .15 


گ ‏ مُنهن جا ام ۽ مار ماڻهو, 
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دغاباز نڪرن ٿا دلدار ماڻهو.(16) 


وڇڙندي ويندا ودي داڍا دڃا, 


پرچندي پوندا چڙهي پنهنجا ڳها.(17) ”ڳها چڙهڻ“ 


پنهنجا سوچي. ڌوھ ئي ڏڪندا رهيا, 
ڏيھ ليڪن ڏند ٽٿيڙيندو ئي رهيو.(18) ”ڏند ٽيڙڻ 
(امر اقبال) 
نيپال جيئان هاڻي تحريڪ هتي هُسلندي, 
ڪئين شا ٻڏي ويندا, ڪئين خان لڏي ويندا.(19) 
(محمد ٻارڻ) 
ڪير تن کي وسائي سگهندو ڀلا, 
جيڪي پنهنجن هٿان لڳيون آهن.(20) 
(انيس گل عباسي) 
هرڪو پنهنجي لت هت جيئي پيو ٿو اي اياز, 
پر ٻين جي لہُ جيئڻ ۾ مزو ئي ٻيو اُٿئي. 
(اياز لاکير) 
مونکي ارمان پراون جو نن آهي ڪوئي, 
ڏک اهو آهي جو پنهنجو ب پرايو نڪتو. 
(احمد خان مدهوش) 


“٣ 


من آ منهنجو جميل اصل کان ئي ميرو, 

اندر جي سجاوت ڪجي بپ ت ڪيئن ڪجي. 

(جميل خاصخيلي) 
معلومہ ٿئي ٿو ت سنڌي شاعرن ۽ نثرنويسن پنهنجي تخليقن کي بامعنيٰ بڻائڻ 
لاءِ اصطلاحن ۽ محاورن جو چڱو استعمال ڪيو آهي ۽ سنڌي ٻولي ڪنوار جيان 
سونهن , ڳهن ۽ سينگارن سان سينگاريل آهي. جنهن جا ڇٽا پٽا اهڃاڻ موجود آهن. 
تخليقڪارن سنڌي ٻولي ۽ ادب جي جهان کي رنگ برنگي ٻوٽن, پنن ۽ گلن سان سونهن 
بخشي آهي, تن ۾ محاورا ۽ اصطلاح پڻ آهن, جيڪي پنهنجي نوعيت جا رنگ ۽ حسن 
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پيدا ڪندڙ لفظي ميڙ آهن, جنهن سان ڪلام ۾ ڪمال جيٰ جامعيت اچي وئي آهي, ان 
سان گڏ اختصار جو انحصار ب انهن ساڳين ٿي اصطلاحن جي استعمال تي ٿي آهي: 

حاصل مقصد ت نثر نويسي يا شاعريءَ جي ميٺاج جي ڪمال جو دارومدار ان جي 

استعمال ڪيل اصطلاحي ٻوليءَ تي آهي, ڇاڪاڻ ت رواجي معني کان هٽي ڪري خاص 

معنىٰ پيدا ڪرڻ اصطلاحن ۽ محاورن جي ڪمال جو ٿي جمال هوندو آهي. 
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سچل جو خود شناسي کان خداشناسي وارو نظريو 
اب /ا(/ 6 
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قديم زماني کان انسان پنهنجي ذات مر ڪائنات جي رنگينين ۾ رڌل رهندو 
آيو آهي. انهيءَ سبب جي ڪري پنهنجو پاڻ سڃاڻڻ ۽ اندرٿين اونهائين ني سوچ ويچار 
ڪرڻ ۾ صوفين, ولين, بزرگن ۽ فيلسوفن جو مکي ڪردار رهيو آهي. اهو سلسلو 
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آڳاٽي وقت کان وئي, اڄ سوڌو هلندو پيو اچي. اها سوچ, ت انسان جي اڇڻ جو مقصد ۽ 
هن ڪائنات جو وجود ۾ اڇڻ جا ڪهڙا راز رهيا آهن. انهيءَ سلسلي پر مختلف دڙرن ۾ 
صوفين بزرگن اللُه جي پيغام کي ٻين تائين رسائڻ ۾ ڀرپور ڪردار ادا ڪيو آهي ت 
جيئن انسان مر خودشناسيءَ کان پوءِ خدا شناسيءَ تي پهچڻ ۾ سولائي ٿئي ۽ هو اُن ن 
سمجهڻ واري فلسفي کي سولاٿيءَ سان سمجهي سگهي. ن فقط صوفي بزر گن, پر قديمِ 
۽ جحديد ڏاهن ب خود شناسي ۽ خود آگاهيءَ تي زور ڏنو آهي ت جيئن انسان غور ۽ فڪر 
ڪري. 

سند جي صوفي اي مان حضرت سچل سرم س تب انهيءَ سوجچ رکندڙن مان 
هڪ وڏو صوفي شاعر آهي, جنهن انهيءَ ڳالھ تي زور ڏنو ۽ پنهنجي حقيقت ۽ 
خودشناسيءَ واري اسرار کي هيكن بيان فرمايو: 

وفي اننسڪم آفلا تبصرون, ويجهو ڪيم وسار, 
وفي انفسڪم افلا تبصرون, ترجمو: ”۽ پنهنجو پاڻ ڏانهن ڇو نٿا نهاريو؟“ 
ونحن آقرب اليه من حبل الوريد, ويجهي ڪندڙ وأه, 

ونحن اقرب اليه من حبل الوريد (سورة ق, رڪوع 2, پاره 26), ترجمو: ”اسين 
زور ويجها آهيون, ان ڏانهن ان جي ساہواريءَ ر گ کان“. 

فاينما تولوا فشمر وجه الله, (سورة بقر, رڪوع 14, پاره المر), ترجمو: ”پوءِ 
جيڏانهن منهن ڪندو, اتي آهي منهن اللُه جو“. 

وهو معڪم اينما ڪنتمر, (سورة حديد, رڪوع 1, پاره 97), ترجمو: ”۽ اهو 
توهان ساڻ آهي جتي هجو توهان“ .(1) 

سچل سرمس تت جي شاعري, صوفي شاعرن جي فڪر ۽ درس جو اعليٰ نمونو 
آهي. جنهن پر خالق ۽ مخلوق جي لڳ لاڳاپي جي حقيقت کي بنياد بڻائي خوداعتمادي 
۽ خوشناسيءَ جو پيغام ڏنو ويو آهي. پاڻ سنڌ ۽ هند جو واحد شاعر آهي, جنهن 
مختلف ٻولين ۾ طبع آزمائي ڪئي آهي. سندس شاعري هر طبقي ۽ ٻوليءَ جي ماڻهن 
لاءِ هڪ سبق طور آهي, جنهن جو پڙاڏو ڀري پري تائين سُرن ۾ پکڙيل آهي. 

ٰ سندس ڪلام مر سوز, انتظاري, بيتراري, جوش, جولان, موج مستي, 

حيرت, عبرت, حقيقت, معرفت ۽ انسان جي عظمت جو اظهار ٿئي ٿو. هو خودشناسي, 
خداشناسي, خود فراموشي ۽ انسان دوستيءَ جو پيغام ٿو ڏئي. ان کان سواءِ رس رڇاءُ, 
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رواني, بيخودي, وجد,ِ حال ۽ قال جي ڪيفيت ب نظر اچي ٿي. انهيءَ حالت پر ”انا 
الحق“ جو نعرو هنيائين. 
قرآن شريف ۾ پڻ,آيل آهي ت: اناالله خلق آدمر علي صورته, يعني: ”تحقيق 
الله تعاليٰ آدم کي پنهنجي صورت تي پيدا ڪيو, خلقيو“.(2) 
جي تو ڄاتو ”پاڻ“, تہ 'آءُ“ ٻيو آھيان, . 
ڪَناٰءِ شرق گمان, ڳهلا انهيءَ ڳالهہ ۾ر. 
سچل جي شاعري معنيٰ, مفهومہ ۽ فني لحاظ کان ڪنهن ب طرح دنيا جي 
عظيم شاعرن کان ڪنهن ب طرح گهٽ ناهي. ٻين شاعرن جي ڀيٽ ۽ سچل جي شاعري 
۾ هر ڳالھ کلي کلائي ۽ صاف اکرن ۽ بيان ڪيل آهي. مثال طور ائين کڻي چئجيٰ ت 
جيڪڏهن شاھ لطيف جي شاعري ڪڪر ۽ مينهن آهي, ت سچل سرمبت جو ڪلام 
جهنگ کي باھ ڏيڻ جي برابر آهي. 
سسج ٿا.صرد جون, ڪنهن. کي وڻي نہ وڻي,. ِ 
ياريءَ جو دم, ڪسوئي هشڻي نا هڻي.. 
.سي . آهيونا! ڇا اسسيسن ‏ آهسيسون, 
ٻيلي نٿا ڄاڻون,. ڇا اسين آهيون. 
هو غور ۽ فڪر جو شاعر آهي ۽ اعليٰ فڪر پنيش ڪري ٿو, سندس سوچ 
تمامِ مٿانهين ۽ اعليٰ درجي جي آهي, جنهن ۾ خيال ۽ فڪر جي آزادي آهي. انسان جي 
زندگي., مزاج ۽ فطرت جو تجزيو آهين. سندس خيال ۽ فڪر تصوراتي ن, پر ان جي 
عملي صورت پيش ڪري ٿو ۽ پيغام پهچائي ٿو, پر افئسوس جو سندس. پيغام کي 
پرکڻ وارا ڪونهن. انهيءَ ڪري چوي ٿو:ِ 
ڪنهن سان ڪيم ن ڪل جو سودو آندمہ پاڻ سان.(3) 
سچل ساڃاھ جو شاعر آهي, هن پنهنجي شاعريءَ ۾ انسان کي زندگيءَ ۾ 
پيش ايندڙ مسئلن ۽ تقاضائن جي اپٽار ڪندي, انساني ڀلائي جي واٽ ڏيکاري آهي. 
پنهنجي نفساني خواهشن کي ترڪ ڪري, انسان کي حقيقت جي منزل کان آگاهِ ڪرڻ 
جي راه ڏيکاري آهي. ڇاڪاڻ ت جيستائين اندر جي صنائي ظاهر ن ٿيندي, تيسين هو 
ان منزل کي ماڻي ن سگهندو. اللُه سائين نيت صاف منزل آسان” جي ور ور تلقين 
فرمائي آهي..حسد انسان کي اندران خالي ڪيو ڇڏي. انسان ٻنهي جهانن مان نڪريو 
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وڃي. جڏهن هو انهن ڳالهين مان سرخرو ٿي پوندو ت پاڻ کي فنا ڪرڻ سان ٿي سندس 
وصال ٿيندو۔ 
حضرت سچل سرمست پنهنجو فڪر ۽ پيغام بيان ڪرڻ وقت ڪيترن جاين 
تي قرآن شريف جون آيتون ب ڪمر آنديون آهن, جنهن جي صوفياڻي سمجهاڻي ب ڏني 
آهي. آدمہ جي تخليق ۽ فطرت تي روشني وجهندي مئثنوي عشق نام ۾ فرماٿي ٿو: 
آّنك, اليٰ علم است آگاھ زد, 
هم ڇو مالا يعلمون رمزي شود.(4) 
سچل سرمست جو نظريو ۽ سوچ لامحدود آهي, هن ڪنهن هڪ موضوع کي 
ناهي ڪيو, سندس شاعريءَ ۾ مذهبي رواداري ۽ عشق جي رمزن کي ب بيان پر آندو 
ويو آهي. جيئن هڪ هند چيو ٿس: 
سوئي ڪم ڪريجي, جنهن وچ اللُه آپ بڻيجي[(5) 
هن جي نظر انهن مسڪينن تي ب آهي جنهن جون جهوپڙيون گهڻي برسات 
پوڻ ڪري جهري پيون آهن. پاڻ انهن لاءِ ڌڻي در دعا گهرندي چوي ٿو: 
اول آنڌي آئي, پريان جهڙ جه جهو, 
نڪو اولو آسرو, نڪو اوٽ اجهسو, 
ڏهلين ڏجهو, تن کي پرور رک پناهہ ۾ر.(6) 
سڄلٴخودشناسيءَ واري پيغام, ۾ انسان جي آتما / روح کي واپس دنيا ۾ر ئي 
ڇڏڻ جو چوي ٿو ۽ هن دنيا سان لنئون لڳاٿڻ کان جهلي ٿو. هن پنهنجي شاعريءَ ۾ 
وحدت الوجود جا درجا بيان ڪيا آهن: مخاطب ٿيندي چوي ٿو: ”انسان الله جو عڪس 
آهي, اي بندا! هيڏانهن هو ڏانهن ڀٽڪڻ کان ڪجھ ڪين ورندٿي ڇاڪاڻ ت الله تہ انسان 
جي شه رڳ کان ب ويجهو آهي. سو تون اهڙو ڪم ڪر جو تنهنجو رب تو مان راضي 
صورت سڀ انسان جي آئي عشق اصل,. 
خلق آدم عليٰ صورت, جزو جهڙو ڪل, 
الانسان سري وانا سچ سچا پيو صل, 
ڀول نہ ٻي تون يل, هتي هتي هڪ اٿي.(7) 
پاڻ سڃاڻڻ جو مطلب, ت انسان پنهنجو پاڻ ۾ ڇا آهي؟ واري سوال کي پيو 
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پتوڙيندو آهي ت هو هن وقت پنهنجن ڪهڙين چڱاين ۽ برائين کي منهن ڏئي رهيو 
آهي, سندس اندر جي خامين ۽ نيتن جو ڪهڙو ڪردار آهي., ۽ تاريخي حوالي سان 
ڪٿي بيٺو آهي وغيره وغيرہ. وجوديت مطابق جيڪڏهن زندگيءَ جي مقصديت مان 
نڪرڻو آهي ت انسان کي مسلسل عمل جي راھ اختيار: ڪرڻي آهي, جنهن لاءِ ضروري 
آهي ت هو پنهنجن پاڻ سڃاڻڻ يا خود شناسي حاصل ڪري..اشرف المخلوقات ٿيڻ جي 
معنيٰ اها ٿي آهي ت هو ٻين مخلوقن کان مٿانهون آهي. صرف هن جو مقصد کاٿئڻ, پيئڻ . 
۽ سمهڻ هرگز ناهي. اللُه تعاليٰ جيٴذات انسان کي ذهن ڏئي اعليٰ تر بڻائي ڇڏيو آهي. 
انسان پنهنجي ڄاڻ ڪري پنهنجي لاءِ جاکوڙي ۽ پنهنجي اصليت جي ڄاڻ حاصل ڪري, 
ڇو جو ان ذريعي هو ترقيءَ جي بلنديءَ تي پهچي سگهي ٿو.(8) 
پاڻ سڃاڻڻ آيو, ڙي, سڄڻ پاڻ سڃاڻڻ آيو, ڪم ن هيڙس ڪو ٻيو! 
(سچل جو سنڌي ڪلامر, ص.61) 

'وصلت نام ۾ سچل ساٿين چوي ٿو: 

”جڏهن فڪر جي بنياد تي ڪل انسانيت کي هڪ ڪري ڄاڻبو, ڌ تعصب 
وچان ٿي نڪري ويندو ۽ پوءِ ننڍين ننڍين ڳالهين, تنگ نظرين, ذات پات, رنگ نسل 
۽ زبان تي ويڇي جي گنجائش ٿي ن رهندي. سوچ جي محدود داٿري اندر رهي, وسيع 
انسانيت بابت ڇا سوچي سگهبو!“ هو جيتوڻيڪ ذات پات, ڌرمم دولت کي بنھ نٿو 
پسند ڪري ۽ شيخي ۽ مخدوميءَ کي هنڌ هنڌ رد ٿو ڪري. هڪ انسان ٻئي کان رڳو 
دنيوي مرتبي جي ڪري مٿانهون ناهي, بلڪ پنهنجي اخلاق, نيت ۽ نوڙت جي ڪري 
سندن مان مٿانهون ۽ کيس عزت ۽ وقار ملي ٿو. َ 


سچل سائين همت سان اڳتي وڌڻ ۽ پنهنجن ويچارن کي آشڪار ڪرڻ جي 
تلقين ڪري ٿو. ”پئيءَ ڄج مر ڄل چئي سالڪ کي همت سان اڳتي وڌڻ لاءِ اتساهي ٿو. 
هڪ شارح محمد اسلمہر رسولپوري چوي ٿو: ”مذهبي رواداري حقيقيت ۾ انسان دوستي 
آهي.“(9) س_ ڪ 
انسان دوستي ۽ عالمي ڀائيچاري جو ويساهي اهو ٿي سگهي ٿو, جو بنيادي 
طور آدم جي عظمت جو قائل هجي. سچل سرمست نبين, ولين, صوفين ۽ بزرگن کي 
آدمر جي حوالي سان سڃاڻندي چوي ٿو: 
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آدم معنيٰ جمال دوست دان, 
ق--”--ااان (وصيت نام) 
صرف سنڌ جي حوالي سان ٿي انسان ڀائپي ۾ مختلف مذهب سان تعلق رکندڙ 
هڪ ئي لڙيءَ ۾ ڏسڻ ايندا. سنڌ ۾ مسلمان صوفي درويشن جا هزارين هندو مريد 
آهن, جنهن ۾ شاه عبداللطيف ڀٽائي؛ سچل سرمسّ شاه عنايت شهيده/ بيدل فقير, 
نصير فقير, روحل فقير, حمل فقير وغيره گهڻا ٿي صوفي بزرگ آهن. جن جا بيشمار 
هندو مريد آهن ۽ اهي سڀئي تعصب ۽ ڪيني کان پاڪ آهن. 
ڪلياڻ آڏواڻي لکي ٿو: ”سچل مذهب کي صحيح معنيٰ ۾ ِ وٺي ٿو. يعني پاڻ 
سڃاڻڻ ۽ ساري مخلوق لاءِ هڪ درشٽي رکڻ, جيئن ايشور سمر درشٽي رکندڙ آهي, 
تيئن عاشق ب, نت عاشق خدائيءَ جي دعويٰ ڪيئن ٿو ڪري سگهي“ .(10) 
اين کڻي چئجي ت ٻيائي ۽ ڌوڪي فريب کان جيترو پري رهجي ت ان سان الله 
جي نزديڪ ٿيندو ويندو, جو گناهن کي گهٽائڻ سان مؤمن بندو الله جي قريب تر ٿيندو 
ويندو آهي. سچل ساٿين دوئيءَ کان آڃو رکڻ لاءِ چوي ٿو: 
ما, سن بگدذار بگذر از دوئي, 


تا درين ره صرهہ صاحب سسر ُسوي. 


يا 
ڪافر مومن هڪڙو, ”سچو'ٻوڙج ٻيائي. 
(سچل جو سنڌي ڪلام, ص: 57) 
ٻيائيءَ کي سچلّ پا ڻ کان دور رکندي, هو پيري مريديءَ کان بيزار آهي. جو 


چوي ٿو:. 
نہ مان مريد نہ مان پير, ساري فضر فضير, 
نمان حاڪم نہ مان ظالم, آهيان اسن جو امير. 
امن جي خواهش موجوده دنيا مر ت اهمر آهي ٿي., پر سچل جي در ۾ ب ان جي 
اهميت هئي. آغا صوفي لکي ٿو: ”اسين جا آهيون؟ هڪ ڳوڙهو سوال آهي., جنهن لاءِ 
سچل سائين ٻڌائي ٿو ت ظاهر ۽ باطن سڀ خدا آهي. سوچڻ سان حيرت جي دنيا ۾ر شرق 
پيا ٿيندا وڃون. اڃايو ”مان“ ۽ ”تون“ جي ڇڪرن ۾ ويٺا وقت جو ذيان ڪيون. (11) 
انسان اڃان سو ڌو انهيءَ تون ۽ مان واري ويڙھ مان نڪتوئي ڪين آهي. جنهن 
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ڏينهن انسان کي ان جو جواب ملي ويندو, نهن زټ يئن زجدائيٹا ۽ هيڪڙائيءَ کي 


محسوس ڪندو, ڇو جو اول ۽ آخر اهوئي آهي., بنا ڪنهن شڪ ۽ گمان جي. هر نظر 
هر فڪر ان ڏانهن ٿي ڇڪجي ٿو وڃي. پر انسان ايترو مجبور ۽ مصروف آهي, جو 
اوڏانهن نظر نٿو ڊوڙاٿي, جيئن سچل چوي ٿو: 
صورت ۾ جاءِ دم جي. در زيءَ ن صورت ڪم جي. 
دم ۾ جا لذت غم جي. وه واهہ ڳالھه خاصي. 
تات کي جيستائين فنا نٿو ڪري, تيستائين هو ان وحدانيت 
جي تصور پر نٿو سمائجي. حضرت جنيد بغدادي فنا جا ٽي درجا بيان ڪيا آهن: 
پهريون: طالب پنهنجي صفات اخلاق ۽ مزاج جي قيد کان آزاد ٿي وڃي. 
ٻيو: طالب پنهنجي نفس جي لذت کان بلڪل دست بردار ٿي وڃي. 
ٽيون: طالب تي رباني تجليات جو ايڏو غلبو ٿي وڃي. جو سندس موجود 
وجود جي حقيقت سندس اکين کان اوجهل ٿي وڃي. هن درجي جو مقصد ت انسان, انهيءَ 
شعور کان ب عاري ٿي وڃي ۽ هوريان حق جي مقام تي پهچي. 
مٿنوي گداز نام' نڏ 
آهي. مثال طور: 
بسرف آرد روئي سوئي ‏ آفتاب 
مي گدازد محو گردد گشت ‏ آب. 
برف جڏهن سج ڏانهن ٿي منهن ڪري, ت ڳري وڃي ٿي ۽ پاڻي ٿيو پوي. 
اصل ان اب ات آب_ برف, 
برف ان آب است بشنو اين صسرف. 
اصل اهو پاڻي هو, جنهن مان برف ڄمي., برف اهو ساڳيو پاڻي آهي. هيءُ 
چون هستي خمود بسيیايد بسرف گشست, 
چون گداز برف از . هستي_ بسرست. 
جڏهن هئڻ ۾ آٿي, ت برف ٿي ۽ جڏهن وري ڳري ويئي, ت هن جي هستي هلي 
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گشت كار او سبزه ها گرده فضراز. 
ڳرڻ کان پوءِ هن مان سوين ڪم ٿيا ني سبزيون آباد 
ٿيون.(12) 
هن مان ثابت ٿيو ت انسان جي وجود جي ڪاب حيثيت ڪانهي, برف جي 
تشبيهھ انسان سان آهي. هو ان ڪل جو جُز آهي ۽ جڏهن اهو جُز يعني انسان ان ڪل 
معني الله جي ذات پاڪ سان ملي ٿو وڃي ت فنا ٿو ٿي وڃي ۽ اها ئي هڪ منزل آهي 
خدا جي ويجهو وڃڻ جي ۽ پوءِ مؤمن ۽ اللُه جي وچ وارا فاصلا ختمر ٿيو وڃن. هو الله 
جي راه ۾ پا ڻ کي ڇڏي ٿو ڏئي. 
سچل ساٿين پاڻ سڃاڻڻ لاءِ تلقين ڪندي چوي ٿو ت, 0 
پاڻ کي سڃاڻندين ت توکي پاڻ ۾ ٿي انهيءَ ذات مطلق جو جلوو جاري ۽ ساري نظر 
ايندو. ان لاءِ هن کير, مکڻ ۽ سنڀاڻ جو مثال ڏنو آهي. چوي ٿو ت, اهي سڀ جدا جدا 
شيون ۽ جدا جدا ذاٿتي واريون آهن, پر حقيقت مر اهي انهيءَ کير مان ٺهي نروار ٿيون 
آهن. اهڙيءَ طرح ڪائنات پر جيڪي جدا جدا مظهر نظر اچن ٿا, اهي سڀ ان هڪ ذات 
مان ٿي وجود ورتل آهن. چوي ٿو:(13) 
تو ڪيئن وڃايو پاڻُ, ڳولي لهج پاڻ کي! 
پاڻ وڃايو نہ لهين, ڀجصي شڪ گمان! 
آخر گڏيُكي گهر ۾ر, ميان سوئي گھرُ سڃاڻ. 
مکڻ آکر هيڪڙو, صيان سوئي کير سنڀاڻ. 
آهين ناهين آھہ سڀوئي, آهھہ نڪو اُهڃاڻ. 
ڇاجي ٿيندو, ڇا جي لڀندو, صورت وچ سُڄاڻ. 
'سچوٿي سُچ آثيو, ماڳ انهيءَ مهمان. (14) 
تن هر يڪ ډتس-. نمونو 
آهي, جنهن ۾ خالق ۽ مخلوق جي لا ڳاپي جي حقيقت حقيقت کي بنياد بڻائڻ خود اعتماد ۽ 
خوش شناس جو پيغامم ڏنو آهي: ”جيڪڏهن چاهين ت ڪمال حاصل ڪيان ت هي تصور 
ڪر ت دنيا ۽ دنيا وارا بلڪ جيڪي ب دنيا مر آهي سو سڀ ظهور هن هڪڙيءَ حقيقي 
ذات پاڪ جو آهي. پوءِ تون جتي ب هجين ان حقيقت سان ڪئو هج ۽ ڪاب جاءِ هن کان 
سواءِ خالي ن سمجھ. 
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ڪلاجِي تحقيقي جرنل كڇ ڇ /بمڊڊ(بڊ /َح-ډؾٴؾ٬كتٍ‏ مر تڊل٫تي/٫ټ‏ ٿر 
پنهنجي دل ۾ انهيءَ تصور کي اهڙو قائم ڪر, جو تنهنجين دلَ يقين سان 
ڄاڻي ت جيڪا ب صورت آهي. سا ان ج وَ مظهر آهي, بلڪ سڀ ان جو ئي عين آهي. 
ڪوب ڪم ڪار ڪرين ت ائين سمجھ ت سمجھ ڪار ۽ وهنوار ۾ هو (ڌڻي) پلپل موجود 
آهي. ڏسندڙ ب هو ت ٻڌندڙ ب هو ٿي آهي. (15) 
مطلب ت سرمست جو سارو شعر ”لاموجود الالله“ سان معمور آهي. 
جيڪڏهن شيخ اڪبر ٿو.چوي ت, ”خلق ۽ خالق جي وچ هر جيڪڏهن ڪو فرق آهي ت 
فقط اعتباري فرق آهي, حقيقت ۾ جو خالق آهي اهوئي خلق آهي ۽ جو خلق آهي سوئي 
خالق آهي.“ ت ميان عبدالوهاب ب هيئن ٿو چوي: ڇ 
پاڻ پنهنجو پاڻهي, صورت منجهہ سڃاڻ, َ 
الله الله ڇو چوين, پاڻ ئي الله ڄاڻ, 
تون ٿي ٻڌندڙ, تون تٿي ڏسندڙ, شاهد آ قرآن, 
ناهي شڪ گمان, 'سچو سائين هيڪڙو. 
سچل ساٿينءَ جي فڪر ۽ فلسفي جي حوالي سان معلوم ٿئي ٿو ت انسان کي 
محنت ۽ ڪوشش سان گڏ توڪل واري واٽ ب وٺڻ گهرجي. هو پنهنجي نفساني 
خواهشن جي پويان ايڏو ن ڊوڙي جو ڪمزورن کي لتاڙيندو وڃي. بلڪ هنن کي سهارو 
۽ واٽ ڏيکاري. خود شناسي انسان کي صحيح عمل ۽ الله تعاليٰ جي محبت ۽ رضا جو 
درس ڌڏٿي ٿي, جو سٿتّي, محبت جو انتهائي درجو آهي. حق جي راه ۾ سر قربان ۽ پاڻ 
کي فنا ڪرڻ, پاڻ ۾ خالق جون وصفون پيدا ڪرڻ جي برابر آهي. سچل سرمست انهن 
حقيقتن کان آگاھ ڪيو آهي, چوي ٿو ت, جيسين نفس جي نفي ن ڪندين, پنهنجو پاڻ ن 
سڃاڻندين, تيستائين روحاني طريقا ب توکي حقيقي فائدو پهچائي ن سگهندا. 
هئين آپ الله, ڏوجها ڪوئي نهسين, 
تون هين مست موالي آهين, تون هين شهنشاه, 
'”سچو٬'سچ‏ اهوئي آهين. هوش رکين هر گاه. 
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0780797 ڪلاجر ٍ تحقيقي جرنل ھ /يآبرر]0)ل (/ح7يع؟ع)/‎ 
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ڪا چى تحقيتي جرنل يمرن (/حيع6عر 97م0/02أ)#و 
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[1081655 1118086 111 1118 1685[960 111 5111011. ع101[ 1180 ع116‎ ۱110 [1 
81108 116 ۱15608 )06 )٣811618)6 6581180055 81010168 8118 ٣686808 0101 )6 )6 
۱611016 811016106 15 811 1111ع‎ 1 1 1... 

958011۱0 آ8“811٣81‎ 5611) 1115 01111861 01001161٣ ]11٣8118110 )0 )ٰ181- 
01018 101٣ 5۱08168. 111٣8118118 085 )116 11٣5] 51110111 5۱10611) )0 0855 )16 
)81001)8 11161581 111081106 8111118101 9 
1-8٣ 011, 1115 «01111861٣ 01011161 01001٣8111 8150 )ع۱6‎ )0 )81011))8 101 
08168ا]5‎ 111 )116 560011081 80110661. 11 ) 8101118, 06011۱ 01011615 8] 11٣5] 
1160 11۱ “1311818 45118111” ا0ا1٤‎ 81161 501116 061100 )116' ٣1651060 111 6 
1101056 06٤ 65118] 0, 8110 066081116 1161110615 01 1115 ]18]111[. آ]]‎ 1100100 
10855608 113.4. 11811111180101 01٤ )8101)8 ]111161516' 181 60611106 
1883 ,81106 856 11 8)1160ع6ا 116 1161 , 6186ع[ 01 1106ع6‎ 1118 1881 1 
8" "' 18108170 1884. ۱0"11116 ٣68101188 18 81010٤68, 116 11560 60 151٤ 
11811181 ٣151118 ]181811181181188, 8٣61٣٣ 510118. ]11 ]18[5]111165[1100871 
[11811011٣ , 11٣811811 06081116 811 1111111818 1116110 01 11018ع181آ[‎ 88 
1001. 0110 181 01 0681116 18110 8 1 3. ٍ 

۱1061 111٣8118110 ٣601011168 ٤0 18180111 18 1884 , 116 095 85- 
51811608 )116 60160151110 01 “5111011 1111185" 111 1-11[8[158[11 8110 “5111011 5110- 
118٣" 118 51110111. 116 1111180 1118 1٣160110 11018ع886لا‎ 81] ۱ )3119)8 11 
ع11 60101118 01 0118186 116) ع816) 0) 81010018ل)‎ 111811511 [0611001608[. 585 
'81181186111611٤ 0108 1101 00116111106 101 101186 0611008. 18 1888, 1111811- 
818 130٣608 10 1106٣18088 511811 8118 ظ5)801168116ع‎ 8 8600110981 
501106[ 0 1181116 ع116 ."408061111 111011ل]ا“‎ 1111٤60 1115 ٤0٣0 118[1ع1]‎ 
1٣161105 1٣0111 81011٤8 )0 8011ع‎ 11۱ 116 8501100[. 1116٣ 0٬ع٣م‎ [1] [[ 
9611, 8 101] 01 5... ...ھ.ھ.ه.‎ 
111[1, 0110 1868٣ 011 066081116 181110115 885 5۱081111 13٣811118 138110118 


00 


ڪڏاجيى تحقيقي جرنل نبڊر/]0)ل /ڻع؟ع/ 087001 اھ 


1 11551011811658ا] ٤60 )]16 111181106 01 )11٣18)1811‏ 1006 .88 0801ل] 
16٣8 0٤ “]0111061 60806111" 0608116 )- 16‏ 688601) 5011186 ,95111011 
)11٣18]181158. 131188111 )1 11817811 138111161[1 8110 ]15811118118110 160811‏ 
6)+ [ ۱011 00116151011 1118 ع118) 0611810611118) .116111) غ8111011 ۱*#616 
]]1٣8118111 00‏ 0ا56801]1 ,[5011066 16]) 01 8)11105[]011616 11681 86 ]) 
-011111ا 8 6)81180 011 18٤68٣‏ ,181811 111898111 .60106061 16)-8"6ع[ 0) 116111 
18٤ )90٤01 06٣ 1896. ]‏ 116 01 ")6 ل“ 6110161608 08[361 ' 10111118111 [8انځ 
0808ع 18781۱ 1) 131188111 .51110111 8110 1111111811 111 00111111118 00110811188 
سا ع811 ع10601 (1٣85‏ 001011عٿٽ [5111011 16]) 81108 956001011 118[1]1[ع111 116 
81001 101 00011011160 1 86111611ع811811 11118 .1809818111 18781118118110] 
<0110[ 81108 0101ع ع8016 16]) 066081116 158781118118110] 11611 81108 68175 1011٣‏ 
-010[3888] ۱898 0611001081[ 16]) 01 81111 1118111 1116 .8[361[ 1116) 01 1181161 
[08[36٣ [18/80 811 1111<‏ ع18]) !0 5[]9168 111 .9111011 111 ' 1٣18181111‏ 1) 061 1011 
0 118 ا)18ع)11 81108 1811118886 51110111 061 10101۱ 116 111 ٣016‏ 1001811[ 
8 01001181111[ نا ,1946 1٤5 )3010861 111861166 18 )006)006٣‏ 0616018068 
.111 1 091991 

)801161٣ 011 ]111-‏ 81101161 ,0118110811[1 10111 [8٣111110ھه‏ 1601110118110 ]1 
0 1187811) [11]8«8111 !0 86]ع)95ع0060] ع1]) 40806111٣ 8150 1011060٣608‏ 1011 
811 16[]0608] 16] . 1892 18 0801161106 8 066081116 8118 187811181181108] 
...هک ٿکطظ ‏ 9 1 1 1 1 
...3 ...1 7 08[]9616 0011 11656[ 
6 ,1900 11] . ع0106-7686[ 81108 ٣610011٤6٣‏ 8 88 00011668 18110 1611101 
ع٣۱‏ ع116 ع801611 18 1[ 0801188 نا 0 [16] 606 8100)8) 10٣1‏ ]161 
.کڪ 

13٣8]111118011811 41111181181 11680118118 0898 8 511101۱1 ]1111011 
َِ 861111 6111811, 00110 8180 011060٣60 11188111 )]1181811 138111161[1 8110 096- 
081116 8 )08616116. 116 )1ع06‎ )06 )0810100)18 8161166 0011811 1۱18 )3ا1٣ا8‎ 0 
6)8]6[11611608ع6‎ 81 18681 8011661 0 1181116 “1116 13078 )0011 ]101116”. 
۱٣85 811 6[0611111611] 111 116 601 0086101181 116108. 116 8011661 0898 -6)80ع‎ 
11611608 8) )008861]06016 1168٣7 )181601 1118. 1881٣ 011, ۱00116011 181111011 
18016 66)8611811608 51181101111 68)811 18 1901, 0*80118110ع146‎ [011180 1011 
)]1616. ]16 088 0116 01 116 11٣5] 8101115 01 )886011678 ۱11611 51181111111< 
1 9. 


5111011 0) )6151 198801675 ۱آ811841 11810111081 

8080060 896“ ۱0110 ,18118111 011818111نا 1811811818111[ ]٣0[.‏ 
1[ 85818] 5111011۱1“ )6661 ۱16] 601) 1969 ]18 808108 [80611ا1ده 9581118 
<148]0111 ]18]) 11161110115 111 ۱*11]688 (01086 51110111 01 1118)01) "1816611۱ 

0181180 188016 15168608 56111011 111 18101 1923 . [18118111 " 0 


ا1 


ڪلاچِي تحقيقي جرنل ڇ /يمز7م/]0)ل (/لم)-(4عوع)/ آ/0/80وھ 


18110118110 19818111, 8 ۱1#6[[1 11101711 [18۱171811] 8110 ع5)886‎ 81118) 0 
1ن) 10181118110 ته 1168181 188016 148]01110818118]1“؛ 6)86[11811608ع6‎ 18” 1 
]106180808 5111011. 1161106, 116 1111680 116 1006) )0 8٣806 116 0608- 
51011 8118 [061101111 )] 16 1118118 11٣8)1011 0616111011” ]1111156[!. ]18]0111- 
. 818118011 818081 8006801608 )116 11111811011. )911 118٤ 000851011, 9 
[18 “11108: 1٣85 [61101111608 011 )116 51886. 118118111 1808 0 8 
٣016 01 41[111۱ 8118 [18111ٴ‎ 40٣8111 1808 ع801‎ 88 )111118. 111 )11086 085, 
ُ 81٣15 0٣ع16‎ 100) ,ع106ع16] .61886 611 08115 16 8[ 0) ع81160‎ 8 06 
181111 06110111168 1118 ٣016. 1116ٴ‎ 018 ۱88 111 111811511 1811811886. 1 
0116 )ع16‎ 08 ]118]0111018118]11 11116808 00111 80٤10195 101 ع11)‎ 016811898] 8 
ع۱16 8 ,1981818111 1601111181 .6)81118 089 116 011616 ,"1181181 818”"981۱ل«؛‎ 
11000011 51110111 ۱0011681 8110 8 [01 111181185 ۱788 81860 [0165611 1. 
َ 16810110818118111 1118111 8]0]901٣680180608 8011118 8118 1211811811 ]9101111110182< 
010116 01 900] )]16 80٤015 81108 9168860 116111 101 111016 51100688 111 )]1611 
111. 
106ل‎ 00000, 1060[9[16 0٤ 5111011 ع16ع۱0‎ 81٣6808 0011615811٤) 111 
188016'8 01111185, 0111 116 151] 01 )116 006] )0 5111011 18 1923, 1]11111- 
. 61668 86ع6ع0[٣‎ 8 80060 111811(' 51110111 ۱1168158 81108 [16065 . 1٣0. 11 
19811[ ۱8111 11 ٰ 
“]8]011101811811" 5 11111116110 011 116 1165 8110 1166181116 01 1 
َ 060]916 م٤‎ 016 5111011 185 06611 1660 8118 810101118. )0111 ,5ع006[‎ 110۱“6[- 
15]5 81186 01811801858 م0066‎ 8 8٣68٤ 8681 )0 1111. [10] 
1111٣ 80116111, 1360785, 0118) 111106 81110118 51110111 06٤5, 185 )0 
11158 1115[9118)1011 110111 111111. )731011]95 118۱" 06611 10111160 101 8 8)1108 01 
1115 0601165, 8110 8111881015 1186 801 )086ع]1ع1٣‎ 60 811680 1۱! 6 
11٣011811 118]9111018118]11 188016 1111 1. 
[7600٣ 16111161165 1181 51110111 0060160 1011115 ع'0۱3‎ )1161٣ 005 
00 )73 0106" 6 1٣66-110100«111[8 “6186. 1611 8 81110111 11111511111 1168 ع1101‎ 
13 18001 1188 001116 ۱111061٣ 1118 11111161106, 101 1116 00116811٤ 01٤ 68 
1006)1٣ 184 50601811810. 1116 ۱٣01166 01 136089, )00, 0681 811 <111111151816ا‎ 
800616 8)81110 01 16 61٣16 8110 110118111 061 ٴ‎ 88016, 101 1۱15 5110[80)8 816 
َ 0180911 1٣70111 10161 1118- 116 18111161, 0116 18] 0011161, )116 )11[ع٣‎ 01 )]6 
86011 8118 16 860116 01001681 - ع1686‎ 8٣6 )16 68ع60106ةه‎ 60٤ 85 
11195911011 101 کا ک ک کب كه‎ [.. 
10[9.188-[1 89( . 
1٤ 185 0106 )0 0686]0 110[98600 01 188016 ع88‎ 11951118 َ11- 
106818111 [011168 180111081811801۱ 1880166 "19511٣8 11118786٤1 1٤ 1933 08 
1*٣01[6ع0‎ 11616 101 111٣08611 96815 )1933-1946( . [816٣ 011, 161 6ع‎ 
101٣600] 01 )]16 18806 11561111 8118 8180 601668 ۱16811٣8 111811 


2 


ڪِلاجي تحتقيقي جرنل /ټبڊرب]0ال ر(/7-0ريعك5ع)/ 8)77/هھ 


۱611 8180 18611)5ا)5 51110111 501116 ]1118 11011118 101111 18 1٤‏ .011811611 
0 .6.8 .5011101118 8110 811101118[ ,8115 '(10ا)8 0) 811)ع 1 ا۱[ 511811 0 
. 1111 15118 ,181188111 02181101 

131.11. ٣.٣. 16016 1٣6]116111061]5 18) ٤0٣0 [[1188ع116]‎ 5]11061165 01 
8110181 13086, 18111 11011811 110٣ )ٰ"1181 1011811 8110 11111811018 )11 
16ع“*۱‎ 8[9[190111)808 9 1968818111 )310111118[1 111151 )0 )886011۱ [081110111] 0 
501110۱1٣8 118 1987981811۱ )7310111118[1 581151٣1] 158011851 18[18, 11٣0086800 
95111011. 191111118 )116 1011165, 8 18607 ٣6815 [1101 )0 16 [081101011 0] 
0011110٣۱ 18 1947. 11. 16016, 0898 1011111868 611011811 )0 56)۱1081 56ع1)])‎ 
8٣15 ۱111106٣ 1161٣ 8010881166. 116٣1 80111601]116, 18111 101011811 10 
)01061 081181٣٣ 86 )٣811618116ع0‎ )0 ]8786011۱ 60 ع1666]) 8011ع)‎ 81٣5 1116ع‎ 1 
“51181811881” 01111 


1 7811518)10115 110111 13601111 

1116 51110111 010986 11808 ٣8[3108 8101۱311۱ )11 111118 116 ع181‎ 11811 01 
116 11111086111] 1 06110111" ع811‎ )]16 66)81011811]116111 01 )116 1311016511 106 
111 5111011 181 1843 . 1116 06811111118 ۱85 111806 11٣011811 0116 )٣811818< 
10118 01 018881608 110111 1111811511 8110 581181111. 111 1115 168[966], 1]188< 
811116068 1٣0111 801116 111006111 11101811 18118118865 «ع1٣16‎ ) 00 
1110 51110111. 1105) 01 116 181ع)11‎ 0*٣01[ 65 ع1٣16 -11ع136 110111 0)60ع16ع86‎ 
,8811ع‎ 1111101, اٽ٣011‎ 8110 )73 1181811. 1116 11101111061 01 )٣811618)80 181ع)11‎ 
۱*701[ 56 11] 51110111 )1 1111118 ع11‎ 1895] 0116 1111110160 8110 86611) 6815 5 
6]1118]68ع6‎ 8006011٤ )81 11011581108. ھھه‎ ٣6881085 116 136118811 ۱111615 
1381111111, 188016, 5118181, 181٣8 511811181٣ 1381111601[1 <18]ٍا [111118 ته‎ 
816 1118111 011]6195, ۱11056 ۱311111185 1186 06611 91011811 1110 51110111. 1] 
18 ۱01111 1101118 )]18] 501116 51110111 ۱1106015 ع96111‎ 11111111100 9 ]13611- 
811ع‎ 01166015, 1181 )٣160 )0 [10011068 511111181 ۱011011185 111 )11611 1ع1210]116‎ 
01181)ا‎ 16. ٤ ٣660111٣686 011101081 51176٣ 8110 81181٤11081 5110 ' 01 811011 111 
ع181٣‎ 0٣0116 11 51110111. 01 1118)811068, 1810618110 4. 188181۱1! 0 
)٣811618]608 188016 6 “8101161 181 1... 
0011100860 8 8000 1111111067 01 [0061118 18 116 “6٣56 1] ])] 6 6 
56]16. 0لا[‎ 0101161, 8 8000 111811” 51110111 ۱0111815 118۱6 80] 1]1]011 
110111 116 ۱111115 1 3. 


1 ٣811518)10115 0٤ 19801675 ا'٣101]185‎ 11] 51111 

116 )8981 01 )٣81161811011 01 136118811 116018۱1٣8 111 )116 90111 
18118886, 5ه 611“ 5ه‎ [11011081011 061 66585 8118 0606015 011 )16 6 
5)01166 01 ]]16 1011110615 011 13٣8111110-581118[ 511011 88 ]18[8 01 
110۱, 6118ع‎ ))118110 8110 19681101811801 188016 6). 18 5111011[ 06< 


دا 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل_ /0م01]1ر (/7 ع56 )بر پ/)26ي/ي0كر 
٤ 116 19" 611010119. 1100606٣, 5‏ 860806 ع٤185‏ 1116 118 8811 
0٤ 1481911101811801۱ 1 88016'5 ۱11111185 111 1110111, .11 8 00601 101111, ]06-‏ 
111٤0 160806 0٤ 116 20" 0611101. 6000101118 )0 116 111101<‏ 116) 11 8811 
۱٣85 116 1٣5]‏ 1923 1181 11611581160[ "1)05)81 58011118“ ,881181016 1]18)1011 
-16 08]110160] 11168 ,011185 1018118111 18118118181 .10011081011[ 511011 
805 .08ع81168181٣)‏ [11688 [1011118 8661" [0018٣ 01٤ 511011 ٣681011‏ 
...1 ۱311 (190116) 811[ 1808ع 18 ۱0]11[6 ' 580118“ 
.ٿ... هه 1 1 1923 18 161 
060116٣ ٣01165 01 188016 ٣8115181608 8٤ع‎ 11٣5٤ 111 51110111 )11111118 )6‏ 1116 

111٣0 ع60806‎ 01 )116 )۱0٣6ع11)16)11‎ 0811111 ' 816 85 10110 

1. 130088[ 136٣" )18 18 01101(15 116 11٣5] 11061 ۱111011 -6)11ل‎ 
118[ 17818518171 )3ا11٣8[8111‎ )٣811518)80 8110 [1101181160 111 1115 110058]108[361 

“1318181851” 181 1924. 11 ٣85 [۱1011811608 118 5611686. 111! 16 18 )6 
810110860 101111 01 88 1... 

2. )3001181 110٣881" 0118(15الناک)‎ 1186 1185) 501 111011 5 
)٣81151[8)ع08‎ 0٣ ع11‎ 111 [18118111 111)0 51110111 811 ۱٣85 (00 
10: 

)115 16]) 15 0 5 11 188016 1189111018118111' .3 
-11[ 85'* غ] .501168 5 "188016 01 0٤1 51110111 )٣8115[18)10115‏ 00111[19118)1011 
11٤ 1927. 1116 ٣811518001 01 )1118 1011 5‏ 11818518111 18[1 16011 0ا 11511608 
16) ]8 811)ع 1 51181101 0) )8611 0٣85‏ ع116 021٣011811 «811111181 ٣1[]08[18111.‏ 
6 ا ا1 1٣۱11‏ ا3) 116) 111 6010081011 1115 061«6ع٣‏ 06) 1913 18 611) 0٤‏ 886 
)٣8115818])60 060‏ ع116 5)01 11٣5)‏ 1116 . 188016 01 661886لا) 116) 11110617 
.نک اک ڏک 19 

4 01818 451 001118[ )3108٣8]111 )٣811681[8)60 )6 1 
18011آ؛‎ 6 80٣8" 111 51110111 8110 161] 18[ 15818518111 [11101181160 1) 111 0ع لآ[‎ 
951110111 110181 561165". 1115 ۱1٣85 116 11٣5] 018 )0 96ا‎ )٣811518)ع0‎ 1 
116 51110111 18118 .. 

5. '6)811811ع3)‎ 18 1116 11٣5] 00111[9118)1011 01 188016"'5ٴ‎ [06٣٣ 
00 06ا‎ )٣811618160 111 51110111 انا‎ 1011660 51118[]1 10181118111 ۱111011 5 
99119٣ 9. 


٣ 81151810115 0] '1 8801-675 ]101'0[ 111 511101 

188016 188 0111611 0٣616 1109615, 0101 01 )]16111( اٴ‎ 8111118” 
8[39]968160 111 56811685 111 )116 11188821116 “131181861” . ]٣ ۱85 ۱۱0٤) [0 
111 8 0660 10111. 1116 0)11ع٣1 1661ع‎ 10618 [1101151160 18 8 06060] 
101111, ا6#٣616‎ )٣811518160 11160 51110111. 111886 81768 858 101106: 

1. 10 0181018111٣ ا188٤'‎ )1883( )1116 10٣61 085 000 
1110 ]1111081 85 “101110٣8 «101108 ٣8118578" ۱7111011 ۱85 )]101۱ 00 


4آ1 


ڪلاجِي تحقيقي جرنل /يڊم/]0 ال يع 0/ي۽ر 


”18111 19111188111“ 85 85198111“ 1818111ع016 9ا 01101181160[ 8110 5111011۱1 1110 
.9681196 116 111 

2. 118815111” )1887(: 1818111ع016[‎ 858111 )٣8116181608 )58 
11061 1٣0111 ٽا‎ ٣011 11160 51110111 ۱1011 )116 )1)16 "13888008" 111 )116 0681 
1943 818 1٤ 856 [01061161168 ٣ 11.11. 11810858111 11٣011811 111 
9911119 99. 

11٣66 )٣8116181101185 01‏ ع6٣8‏ 16ع1 11 :(1903) 116٣66811'‏ 18101 .3 
110٣61 808118016. 1118111181 ]1111011[8 ٣8115181680 1٤ 11 1936 10111-‏ 1116 
188٣ 011 18 1973 ]1111011[8 11111156[1 )٣811818160 1‏ .'1898؟' 1116 116 06٣‏ 
'(111ع0806ھه 58111)08 0#ا 1001161160[ 1٣85‏ ] .'1150061اھ 1016 116 ۱111061 
00-) 1۱ع96ا 1185 10۱61 ع11 01 6151011 08ع86ع806110 1116 .611۱1( 1 0 ع له( 
0٣85 [11101181160 1‏ ۱0111011 "581168" 01016 016 ۱101 580111 18111811 #٣9ا‏ 
.يسک ٿ9ك3 

4. ,:601ع۱16 116) -#6181011 118[1811 :(1906) ”19081 018 81لا[.‎ ]]0[1 
- 5110181«8غۇ‎ )11180118(: 1116 511111111813/ 01 1116 5)01(« ۱85 )٣) 00 
9#ا‎ 160111181 158٣8818111 18 1924, 111 )116 ع10)16)‎ 13081 1361'. )111111181< 
1118[ ]]111011[8 )٣811518]80 1٤ 18 1939, ۱111061 116 1016 018111ا)'‎ ]18118' 0 
«5 [01081161168 اط٣٣‎ 81861115 118181 581118 1181108[1. 1٤5" 0 
وا 11911561160[ 185 01016011ع6‎ 1818156 150101108]10118 1511118. 18111811 91 
81506 )٣8116[8]60 1٤ ۱111061٣ 1116 1016 "111111" 8110 1٤ ۱85 [01101181160 1 
.ن1‎ 

5. .)3018' )19[10(: 11116 [0"6ا1‎ 0٣85 511111111811860 8110 )٣18115< 
18168 0٣ 116غ 111 5808181188111 111ا73)‎ 0681 19308. 1116 58]116 11 
0061181ا0[ 5ڃخ*'‎ 1608 18 )16110٣8[ 111101 11٣60001866" 5 5111011 +081801ه‎ 
130810" 6 0100611081011 801161116 111 )116 681٣ 1983 . ع11‎ 10٣61 )1018 ۱5 
)٣811618)808 101 )]16 [ة18ٴ 108986 ٣ط 111016 00110ع86‎ 10 8110 ۱856 [01001181160 1 
00[0اڙا‎ 

6 . “)13118٣6ع‎ 118111٣6" )1916(, ))318٣ 8101٣ 18818٣ 11 7 
[1 116٣6 8٣6 0 011181611) )٣811818010115 8۱81181 ع01‎ 0٤ )] 118 1101. 1 
16ع#*۱‎ ٣010061181 1608 111 1111111081 18 1956. 1116 11٣5] 60101011 “01118٣ 11 
10111118” ۱85 )٣811818]608 ا0[1[4060111٣8111‎ )78118818111 511808111, 8110 [110< 
11611608 ,1181ع 118810 1110115]811] «0ا‎ 1111111081. 5800110 0101011 “071181 
811۱ 1381181" )٣811618)ع08‎ 0” ,6اع6ع06ھه‎ 8110 [01101161168 0" 58185181 15110<- 
110811011, 18 9. 

7. ؟ 088 لا.‎ 08' )1927(,):[1 1111101111” 111 ]11]101(: 11115 110۱6٣1 
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0 جى ڏهاڪى ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ ثالى 
ڪتاب لکيو. 70 واري ڏهاڪي ۾ وري ماڻُِڪَ ”لُڙهندڌڙ 1 
نالي ڪتاب لکي پنهنجي دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪورشش 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رتي لکيو: 

.مء چين آهي اونڌا سونتا با َ 

ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس. لُڙهندڌڙ, ڪَڑڙهندڙ, 
کاڻُو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿر پَر اسان اِنهن سڀني وِچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
گولاگو آهيون. ڪتابن کي ڪاگر تان كڅڻي ڪمپيوُٽر جي دنيا 
ھ اڻڻ. بين لفظن ۾ بر قي ڪتاب يعنمل 060058-ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي ڌَڌڻَ, ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڻَ جي آَسَ رکون ٿا 


پڙهندڙ سل . تَ نَ 2016٣801009‏ 186801198 116 


ٴَ 








پَڙهندڙ نَسل اپَڻَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُڻَ جو ڪو بہ صدر, 
عُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪَُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَڻَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻ ڪُوڙو آهي. 

ڪَهڙيءَ طرَح وڻن جا پَنَ ساوا, ڳاڙها. نيرا ببلا يا ناسي 
هو ندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ٿي وقت اُداس ۽ پڙهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڑهندڙ یا وڙهندڙ ۽ پڑهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن ۾ پَنَ ڪا خُصوصي ء تالي لگل ڪِلَب 0با[) ]11٣0[05[968‏ ٿم 
آهي. ٍ 

ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَم ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنيادن تي بہ ٿِين. اهڙي حالت پر پََنَ پاڻ ھِڪَٻئي جي صدد 
ڪَرڻ جي أصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ غيرتجارتي -*»ه: 
1011ع رهندا. پَئُسن پٻار ان ڪتابن کي ڊِجيٽاٽيز 1126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 

ڪتابن کي ڊجپٍٽائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
51 جو ٿيندو. اهو ڪم ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو 
ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 
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پََن کي گُليل اکرن ۾ر صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلہ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي ن مڃن. 

شيخ آيازَ علمَ, ڄاڻَ, سمجهَ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫,‏ بيتَ, سِٽ, 
پُڪارَ سان تكشبيههہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن, گولين ۽ باروةَ 
جي مدِ مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪن ٿا. 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا: 
ري ۽ نن راشاشا ڪمن تا موي شتجھ سار سن ٿا 
ڪالهَ هُيا جي سُرخ گُلن جين, اڄڪلھ نيلا ٻِلا آهن: 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن 


هي بيٿُ اَٿي, هي بَير- گولو, 
يڪي پر نليين. يڪي ن اين 
مون لاءِ ٻنهي پر شَرَُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ: 
جنهن رِ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڏ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 
اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځَ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ 
”هاڻي ويڙھ ۽ عمل جو دور آهي. اُن ڪري پڙهڻ تي وقت ن 
وڃايو“ نادائيءَ جي نشاني آهي. 
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پَٽن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود نہ هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون »اه اڻڄاڻن ۽ 
نادائن جي هٿن پر رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي. تاريخي. سياسي: سماجي: اقتصادي. سائنسي ۽ ٻين 
ڪنندا. 
لن ين اي 9 رن يي ڪا 5 ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گ گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. 
پر فرضص ۽ ۽ اڻٿنر گهر ج 16068510(7 11890108016 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڑڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسرم جا ڳاڙها توڙي نيرا, ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 
پهٽو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَّ جو پڙلاءُ. 
۔ آياز (ڪلهي پاتمر ڪينرو) 
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